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aos meus gatos, carinhosos e companheiros, Mufasa e Bagheera,

a minha cadelinha Gabi, guardia amiga,

a Salt, um grande céo de inocéncia,
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aos meus irmados Anderson e Alisson, que sempre desejam a minha vitoria.
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Em 1985, nasci no “ser” Montes Claros, em Minas Gerais. Neste ser tdo geraizeiro.
Como todo ser, formado por seu corpo caracteristico, suas relacbes de base e muitas historias.
A peculiaridade de ser sertdo enfatiza a terra que empoeira a todos, mas alguns batem por
demais a bota no tapete, outros batem as maos por todo corpo a expulsar a terra da roupa, tem
guem troque as vestimentas para se livrar dela logo, tem quem lava o corpo e deixa-a escorrer
na agua. Mas é fato que um dia, a0 menos, 0s pes vdo ao encontro dela e, quando isso
acontece, ¢ dificil alguém que ndo aprenda com a terra, ainda que ela esteja toda cimentada.
Debaixo de sol forte, com pa e emocdo, se desenterra da alma o que estava la sepultado.
Sepultado como se ndo se prestasse ao favorecimento do nascimento de mais nada. O que
poderia revirar a terra da alma? Quem teria poder para tal?

Tenho um amigo muito préximo, o conhe¢o hd muitos anos e conversamos com certa
frequéncia. La em casa, sentamos no sofd, ele fica sempre do meu lado e partilhamos sobre a
vida. Ele me ouve atentamente e eu retribuo. Lembro-me de certa vez dizer a ele, porque ha
alguns probleminhas entre grandes amigos também, que gostaria que ele me falasse mais
diretamente as coisas, sem muitos rodeios, que eu gostaria de ouvi-lo mais. Tentei dizer isso
de maneira bem informal para que ele soubesse que entendia nossa relagédo dessa maneira.
N&o poderia esperar outra atitude: passou a me dizer com frangqueza o que esperava de mim e
0 que planejava para minha vida e nossa amizade. Entre tantos ensinamentos, desabafos, as
vezes, incompreensdes, havia muito amor, perddo e muita dedicacdo na nossa amizade.
Perdida na vontade de fazer o mestrado, mas na incerteza das capacidades e do que havia no
amanha, pedi um conselho ao meu amigo, que disse, simplesmente, “faga”. Logo entendi que
isso era uma ordem; quando diz “faga-se”, as coisas insolitamente acontecem. Deus, meu
melhor amigo, obrigada por me guiar no ontem, no hoje e até o amanha. Meu tempo € seu.
Obrigada por inesperadamente me levar pelas terras de tantos e fazer cruzar caminhos
afetuosos neste mestrado.

Deus me fez feito terra: também sou po6, com parte delicada e parte grosseira, com
agruras. Ele habita minhas relacGes de base, minhas historias, meu corpo e faz entrelagar pos
que se transformam em “nds”, em todos 0s sentidos do termo. Faz entrelacar cores, estilos,
mistura tudo, agua, terra, faz barro, mistura gente, faz humanidade, mistura tinta com palavra
e de tantas misturas o que se tem ¢ arte! O Artista Original imita a si mesmo? Cada “coisa”

realiza-se tdo originalmente, apesar da utilizacdo do que ja existe! Ser Gnico é um mistério



que tentamos desvendar. Encontro-me na busca do mistério. O mestrado foi uma catarse em
todos os meus encontros com “Unicos’: ideias unicas, pessoas Unicas, livros, literatura.

Cada um contribuiu para a descoberta de mim mesma, do que desejo para o proximo,
das utopias que tenho como, contraditoriamente, realizaveis, e das distopias também. Eu me
sinto mais humana no sentido de: compreender o animal (racional ou irracional); a natureza e
as historias, que perambulam tudo que existe; entender, pelo coracdo, 0 agir como a maior
manifestacdo do conhecimento, do sentimento e da consciéncia. Todos contribuiram no
decorrer de uma vida, de meses, dias ou anos para esta dissertacdo sobre a literatura brasileira,
sobre Horténcia das Trangas, sobre um olhar racional, instintivo e emocional para as vidas e
ciéncias humanas.

No percurso desta pos-graduagdo, pelo “faga-se” do meu Amigo surgiu em minha vida
Horténcia das Trancas de Marcelo Lelis. Eu aprendi muito com essa contadora de histérias!
Cada experiéncia compartilhada me trouxe lembrancas de momentos vividos e uma nova
compreensdo destes; me revelou novos amigos; me organizou quanto ao mundo e suas
necessidades; me fez olhar e me relacionar de maneira diferente com tudo e todos que me
rodeiam. Eu me encontrei como um ser da literatural

Agradeco a Deus, a ela e a todos os envolvidos na minha pesquisa desde tempos
remotos.

Entre estes merecidos agradecimentos, contarei aqui alguns “causos” a la Horténcia
das Trancas, contarei sobre quem de alguma maneira revirou a terra de minha alma.

Certa vez, afirmei em uma aula na universidade que eu era negra. Afirmei isso
pensando na minha formacao familiar. Acreditava que era o suficiente para me afirmar assim.
Quanto a isso, Horténcia das Trancas me levou a uma histéria longa de caminhos omitidos, de
caminhos incompreendidos, de caminhos belos, tristes e fortes. Meu aprendizado, prefiro-o
traduzir em uma outra narrativa, essa feita pela minha mée. A avo dela, portanto, minha
bisavd, negra dos olhos muito azuis, como minha mée a descreve, e pobre, certa vez entrou
em uma loja de roupas muito chique e a atendente disse que ali ndo era lugar para ela, por que
a loja era “lugar de muito luxo”. Minha bisav bateu no peito, respondendo: “Luxo ¢ meu
dinheiro e esta aqui”. Realmente seu dinheiro estava guardado no sutid, mas esse bater no
peito certamente tinha muito de orgulho de si. Entendi que ndo sou negra no contexto de luta,
resisténcia, afirmacéo e busca pelo espaco de sujeito de fala. Nesse entendimento, deixo a voz
da minha bisavo ecoar nessa passagem.

J& que citei minha mae, este espaco ¢ dela. Quando eu era crianga, ao voltar da escola,

sempre procurava uma flor no caminho para presentear minha mae. Ela, em um curso



religioso, exp0s isso como pequenas declaracdes de amor de Deus todos os dias. Minha mae,
Eva, com essa comparagdo, me apresentou a Deus em mim mesma, bem préximo, amoroso e
que inspira somente o bem. Minha mée também é uma declaracdo de amor de Deus por mim.
As flores que recebo dela sdo oracdes, desejo sincero e forte de que eu seja vencedora,
cuidado, atencéo e presenca atuante. No percurso do mestrado, como em toda minha vida, ela
foi 0 amparo que me erguia quando eu ameacgava cair.

Na terra que me forma, had também os meus dois irmaos. Alisson, vibrante,
demonstrou orgulho de mim me fazendo sentir especial e apoiada. Ele ¢ um exemplo de
pessoa que luta por si, convicto dos seus sonhos e consciente da imensiddo do mundo. Uma
inspiragéo!

Anderson esteve sempre pronto para me proteger e, com simplicidade, torceu por
mim, como meu pai faria nessa ocasido. Anderson é um exemplo de dedicacdo, de
reponsabilidade e de honestidade. Esses valores procuro depositar em cada experiéncia da
minha vida e com o mestrado ndo foi diferente.

Meu pai, Omazinho, se estivesse aqui, diria: “aqui ‘ta’ igual o Instituto Butantan: SO
cobra criada!”. Essa lembranga arranca um grande sorriso de mim, mostrando que a presenga
de alguém muito se faz pela marca deixada, e ndo somente pelo fisico em si, como pegadas na
areia; para contextualizar com esse caminhoneiro bom, como marcas de pneu de caminh&o no
asfalto. Saudade desse caminhoneiro que me ensinou a importancia da estrada, do percurso
mais que do ponto de chegada.

Agradeco a toda minha extensa familia por meio das figuras, ja em outro estado de
vivéncia, de meu avd Antdnio e de minha avo lzabel. Meu av6 que estudou, como ele
mesmo dizia, apenas dezoito noites, assinava seu nome com orgulho e também afirmava,
vaidosamente, como pedreiro e armador de ferragem, que participou da instauracdo, na
entrada da cidade, da escultura representante da “precata” dos tropeiros criada por Konstantin
Christoff. Meu avd, pessoa simples, ligada a terra norte mineira, usava sandalia semelhante,
com tiras de couro e um no a ata-las em sua parte frontal. Ele sabia o significado forte do
siléncio e se calava quando o momento que julgava oportuno se fazia. Neste siléncio, guardou
em sua carteira uma foto minha e me segredou: “¢ a preferida”. A neta? A foto? Deixo em paz
0s segredos do meu avd. Dele, busco trazer em mim o chinelo mineiro empoeirado, gasto,
remendado, pois, se serve de inspiragdo aos ‘“‘grandes”, por que se desfazer dessa
simplicidade, desse siléncio que tanta fala? Obrigada, V6!

Minha avo, analfabeta, sabia o significado forte das palavras. As cinco da madrugada,

sua voz ja contava as dezenas do terco e debulhava tanta intencéo, tantos nomes de filhos,



tantas criaturas mencionadas, que j& era quase um rosario, todo em palavras. Dona de um
linguajar mineiro sem igual, com aspereza, bravura e muito trabalho, distribuia seu dialeto
pelas situagdes afora: “essa catrevage”; “sO quer venha a nos, a vosso reino, nada”; O,
lovado™; “tomd na tarraqueta”; “esse lombo”; “td s6 o langaim”, entre tantas outras
expressoes. De todo esse linguajar peculiar, a linguagem que mais me marcou foi a do
trabalho, da fé, da tradicdo e a da comida simples e boa. Com humildade, minha av6 lavou
muita roupa para fora, fazia até carne cozida no espeto para minha mae vender; hasteou a
bandeira de Santo Anténio durante anos no dia do tal santo, e sua viagem rotineira era para
Bom Jesus da Lapa, em romaria, por muitos anos em um “pau de arara”. Obrigada por esse
passado presente fincado em mim, vo.

A minha terra acrescentou-se um amor que, sob meu espreitar, colocou titulo de Flor
em mim. Nicacio, meu amado, é agua, luz, adubo e protecdo da minha vida. Quando minhas
pétalas insistem em se desmanchar, ele ajuda a recompd-las com palavras sabias,
encorajamento e fé em mim. Cada palavra escrita nesta dissertacdo é resultado de um apoio
sem igual, de um amor profundo que eu pude sentir. Este mestrado € nosso!

Nicécio trouxe outros consigo que acrescentaram muito afeto a minha vida. Nicacio
Pai, que, com o tempo, acrescentou a0 meu nome o termo “filha” — e isso me fez muito feliz —
; que falava com orgulho: “minha nora faz mestrado”; e que, mesmo apds nos deixar, nos
presenteou com um chdo cheio de labuta, vida e aprendizado. Gabriel, o Boy, e Clarice
demonstraram também orgulho, foram atenciosos em cada etapa do mestrado e
compreensivos. Como é importante esse apoio, como ele me moveu para frente!

Também recebi o apoio de grandes amigos: Fatima, Cinara, Barbara, Dani, Paty,
Gabriela, Carmem, Sarah, Hellen, Leandro, Ronisse, a princesa Alice, Lara, Thalles,
Gust Zahirah, lesus, Duran, Rose, Augusto, Mylena, e minha afilhada Gabi. Em uma
pergunta interessada, em um abrago acolhedor, na certeza expressa no “Vai dar tudo certo” eu
senti 0 amor de cada um.

Destaco, aqui, minha amiga Fabiana que, certa vez, me disse: “Por que vocé ndo vai
em busca do seu espaco? Fico me perguntando ‘Por que Déia, até hoje, ndo fez o mestrado?
Literatura é a area dela!” Fa, obrigada por esse despertar e por esse incentivo!

Outras terras foram se ajuntando, Horténcia trouxe amigos e grandes colaboradores.

D. Mary me acolheu em sua casa e em seu coragcdo. Dividiu muito do que sabia
comigo. Seu acervo pessoal foi cedido sem reservas. Orou e torceu por mim. Abracos
apertados, ligacOes carinhosas, dialogos confidentes e os biscoitos de Dona Zilar selaram uma

amizade repleta de sensibilidade e amor genuino.



Felipe Gabrich, com seu bom humor, amor por Montes Claros e conhecimento de sua
terra, me ensinou que é preciso enveredar-se pelo chdo que se pisa, informar-se de seus nomes
e feitos para que ndo se perca a histdria de si mesmo.

Américo Martins guardou as memorias de um jornal e, solidariamente, sem reservas,
as revelou a mim. Confianga demonstrada como se reconhecesse em mim uma amiga.

Lelis se tornou um amigo e parceiro. Divido com ele minhas raizes. Somos do mesmo
chdo: um sertdo seco que nos ensina que é preciso ser forte. Recebo a dgua de suas “telas”,
como terra com sede: absorvo e deixo fluir o crescimento de mim mesma até ser regada de
novo. Humilde e solidario, dedicou muito do seu tempo em prol do meu trabalho. Desejou
com entusiasmo minha vitoria. Partilhou comigo memorias e historias que me fizeram melhor
e é assim gue o reconheci como grande artista, mas, especialmente, como um ser humano de
bondade.

Por falar em histdrias, a minha turma de colegas guarda muitas. As vivéncias, 0
“causo” contado ou desabafado, as emogdes, as lutas sdo o pedacinho de terra de cada um.
Conheci um chéo diverso em muitos aspectos, mas que se encontravam nas qualidades de
forte, sensivel e acolhedor. Cresci muito com esse grupo de “Mundigas”, que “num tém
frescura com nada...”. Foi 0 melhor grupo que eu poderia ter participado em toda minha vida
estudantil. E se o tempo é quem comanda como ira proceder o chdo, o tempo do mestrado foi
suficiente para mostrar uma terra boa, que permite germinar somente o bem.

Neste terreno fértil, houve o encontro com minha orientadora lvana, que me deu
asas e nao interrompeu o0 voo, permitiu que eu escrevesse livremente e com paixdo, fazendo
com que a terra dos meus desejos e utopias se revirasse e eles emergissem. A paixdo em
muito me orienta e a criatividade é o0 espaco em que me sinto a vontade. Ivana me permitiu
criar, e isso faz com que o pesquisador cres¢a rumo ao NoVo: uma nova pessoa, um novo olhar
para as tarefas, para os desafios, para as vitorias, um novo posicionamento diante de si, dos
outros e do mundo.

Neste mesmo chdo, escolher os versos que facam luz foi uma atitude nobre dos
professores. Todos os professores. Destaco o motivador verso de Geraldo Céaffaro: “Fale
com o coragao”. O verso acalentador de Telma: “Nao precisa ficar nervosa”. Ainda, a historia
contada por Rita a crianga no hospital e partilhada em classe. Acrescento tais versos aos

compostos e musicados por Elcio:

Pelos caminhos de Minas,
onde domina a coragem,



onde se planta a verdade de um amor.
Fale com o coracéo.

Né&o precisa ficar nervosa.

Conte historias.

A todos meu muito obrigada! Incluo aqui a Fundagdo CAPES por financiar minha

pesquisa. Sigamos por terras literarias! Sigamos por terras de afeto e conhecimento!



RESUMO

Nas linhas tragadas sob um olhar literario, cientifico, sensivel e instintivo, perscrutam-se os
entrelacamentos de texto, tinta, significacdo e historias que envolvem o escritor Lelis e sua
obra Horténcia das Trancgas (2015), a fim de apresenta-los a comunidade académica e aos
demais leitores sob tais prismas. A linha de abordagem se insere na perspectiva Tradicdo e
Modernidade. A pesquisa, descritiva e documental, expde a obra e o autor, considerando que
ndo se tratam de matéria passiva, mas de sujeitos que convidam a interacdo, reflexdo e
construcdo de novos olhares. Por meio de processo hipotético e dedutivo, analisam-se poema
e ilustracdo em busca de se compreender como estes se estruturam e se relacionam a produzir
efeitos de sentido. A metodologia adotada envolveu levantamento de dados pessoais e
profissionais sobre o escritor em questao, também, estudo do processo de producédo do livro
Horténcia das Trancas e anélise do poema e da ilustracdo em aquarela da obra com olhar
direcionado para uma possivel divisdo de planos. Concluiu-se que poema e ilustracdo, em
suas peculiaridades, se organizam e interagem, construindo, aos poucos, uma rede de
significacdo, e que a obra, com marcag6es de elementos e passagens, possibilita uma divisdo
de planos, ndo rigida, mas demarcéavel, que dao relevo a efeitos de sentido. Apresentam-se 0
escritor e a obra, articulando-se, aqui, fios em trancas, mas que se oferecem a soltura,
permitindo novos penteados.

Palavras-chave: Lelis; Horténcia das Trancas; Poema; llustracdo; Aquarela; Efeitos de
Sentido.



ABSTRACT

In the lines drawn-threaded under a literary, scientific, sensitive and instinctive look, the
tangles of the text, ink, signification and stories that involve Lelis and his composition
Horténcia das Trancas are peered, with the intention of showing them to the academic
community and other readers under such perspectives. The line of approach is inserted in the
Tradition and Modernity perspective. The research, descriptive and documentary, exposes the
work and the author, considering that they are not passive material, but subjects that invite
interaction, reflection and construction of new perspectives. Through a hypothetical and
deductive process, poem and illustration are analyzed in order to understand how they are
structured and related to produce effects of meaning. The methodology adopted involved
collecting personal and professional data about the writer, as well as studying the production
process of the book Horténcia das Trancas and analyzing the poem and the watercolor
illustration of the work with a focus on a possible division of plans. It is clear that poem and
illustration, in their peculiarities, are organized and interact, gradually building a network of
meaning, and that the work, with markings of elements and passages, enables a division of
plans, not rigid, but demarcated, which emphasize the effects of meaning. The writer and the
work are presented, articulating, here, threads into braids, but that offer themselves to the
release, allowing new hairstyles.

Key-words: Lelis, Braids, Horténcia das Trangas, lllustration, Watercolour, Effects of
meaning.
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INTRODUCAO

Ao me deparar com a capa do livro Horténcia das Trancas (2015), do escritor Marcelo
Eduardo Lelis de Oliveira, ndo me atentei conscientemente a alguma parte. A capa do livro
em questdo apresenta muitos elementos: cores, referéncias literarias, objetos e palavras.
Percebi, no primeiro instante de leitura, que um encantamento se fazia presente
antecipadamente, algo misterioso e imediato. Utilizar expressdes como “a primeira vista”, ou
“logo que avistada”, ou, ainda, “tomado por um je ne sais quoi” soaria como um discurso
piegas e ndo definiria o impacto de um livro a um individuo, qualquer individuo, que o lesse.
Porque h& mais a ser visto para que tal impacto se estabeleca. Ainda, tais expressdes levam a
um plano pessoal que deve ser evitado ao longo da pesquisa, ou seria, também, antes, durante
e depois dela?

A pessoalidade pode fazer parte da pesquisa? Quando se insere o plano pessoal na
investigacdo? Quando se identifica a autoria? E a pessoalidade do tempo; esse tempo feito de
singularidades compartilhadas, que dialogam e que, mais tarde, serdo lidas? De onde parte a
vontade, o impeto de se estudar algo? Poderia ser da leitura alheia, mas esta ndo deixa de ter
suas frestas para que outro a adentre. Poderia ser do problema, mas este ndo se identifica sem
uma experiéncia anterior.

O processo catartico explanado por Aristoteles em A Poética (2008) e a escolha do
proprio classico, abordada por Calvino: “E s nas leituras desinteressadas que pode acontecer
deparar-se com aquele que se torna o ‘seu’ livro” (CALVINO, 1993, p.13) — esses sdo
processos que adentram, em certa medida, a relagdo “solitaria” entre obra e leitor.

Fato € que nesta relacdo pessoal é que esta investigacdo comegou e se enveredou pela
impessoalidade das teorias para legitimacdo do pesquisado e para que atendesse a outros
investigadores. Que se sirvam dela, também, o leitor comum, o professor e quem mais tiver
acesso a essa apresentacdo de Horténcia das Trancas (2015) e de seu autor Marcelo Eduardo
Lelis de Oliveira, pois o objetivo maior e central de toda pesquisa, especialmente da area das
ciéncias humanas, é servir ao desenvolvimento pleno e satisfatério do homem.

Como dito, esta dissertacdo apresentou, além do autor Marcelo Lelis, o seu livro ao
universo académico, sob a perspectiva de um olhar direcionado e consciente de que nao se
esgota uma discussdo aqui, mas, antes, abre espaco para outras. Convém esclarecer de que se
trata de uma exposicao inicial acerca de Horténcia das Trancas, que contara com outros
olhares, outras leituras, outras investigacdes que venham a encontrar-se com estas linhas para

complementar, divergir, ratificar ou expandir.
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Esta introdugdo se presta ao caminho desenvolvido nesta pesquisa. Sem historia, ndo
h& a possibilidade de se narrar o comego, o percurso e o fim. Dito tudo isso, retomo ao inicio:
o livro literéario e o leitor. Conforme explanado, deparei-me, primeiramente, com a capa, que
me convidou a conhecer 0 que mais se seguia. Li e reli a obra e a cada leitura via-me diante de
imagens, texto e fantasia. No entanto, todos eram lidos juntos, sem que se pensasse em uma
divisdo, como uma crianga quando recebe um brinquedo e o olha como um todo que €, o
abraca empolgada e, aos poucos, comega, curiosa, a dividi-lo em partes.

Horténcia das Trangas, uma protagonista jovem, negra, pobre, conhecedora da
literatura universal, esperancosa e determinada, foi apresentada em sua atuacdo consciente e
solidaria na regido de Mucambo. O espago seco e desesperancoso da obra habita pessoas
comuns, com rotinas com as quais muitos leitores certamente se identificam: os afazeres
domésticos, o 6nibus para o trabalho, casas simples com construcdo e decoracdo humildes,
cies pelas ruas de terra e arvores tipicas a enfatizarem aspectos regionais. A sombra de um pé
de pequi, Horténcia retine o povo daquela regido, criancas e adultos, e conta para eles muitas
historias: lendas, contos de fadas, romances, entre outras. A personagem assume, a partir de
entdo, outras identidades, outras posturas e vozes. Mucambo assume outros espacos e
personagens. H4 uma mudanca misteriosa e empolgante. O livro finaliza e eu, leitora, ndo
senti que acabou ali.

Envolvida nessa construcéo literaria, questionei-me sobre quem haveria construido o
livro. Haveria mais “Horténcias” a serem descobertas? Perscrutei o universo do autor e
descobri um contador de histdrias que se vale de palavras, tintas e experiéncias. “Lelis utiliza
a técnica milenar da aquarela para, entre outras funcfes que a ilustracdo pode desempenhar
em um livro, narrar a histéria de Horténcia” (ROCHA, 2018, p. 89). Conhecido e premiado
como grande ilustrador, tendo recebido o prémio HQMIX 2019 na categoria Desenhista
Nacional, ele evoca, neste livro, o traco que o fez conhecido na técnica da aquarela e uma
histéria que faz parte da definigdo que o autor atribui a si mesmo: a de “um contador de
historias”.

Retomei a obra, li nome e sobrenome, li um todo. Horténcia das Trancas, em sua
completude, alcancada pelo processo de produgdo do autor e pelo que é em esséncia,
literatura, narra sua historia e revela-se escrita e oralidade, infantil e adulta, universal e
regional. Revela-se resistente, atuante e capaz de instaurar ressignificacdes. Ainda, algumas
reflexbes ficam a reverberar, como o poder da literatura e o direito a ela. Desejei, entéo,

entender como cheguei a algumas leituras reveladas pelo livro.
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Comecei a pensar neste objeto estético plurissignificativo e em seus processos
literarios de construcdo, que envolveram sua forma e conteudo. O todo comeca a ser
observado em suas partes. Cheguei as Trancas de Horténcia.

O que sdo as trancas? Em um corpo inteiro feito de historias, estética, formatos e
insinuagdes? Sdo o penteado revelado por tracos, pincelado com &gua e tinta e ndo
identificado por palavras. S&o o sobrenome revelado em linguagem verbal. S&o parte da
identificacdo de um ser ficcional.

Da cabeceira da cama ou do tapete com almofadas, da biblioteca ou da mochila
escolar, do escritério ou da caixa de brinquedos, o ser ficcional se apresenta ao leitor:
Horténcia! Um adulto questiona, a seu modo: “Horténcia de qué? ” A personagem responde
“Das Trangas!”, indicando os lagos “familiares” que estdo em toda sua composigdo,
entrelacados. O que se vé sdo mechas sobrepostas, cruzadas, cada uma, ora revelando partes
de si, ora se escondendo para revelar a outra. A criang¢a, & sua maneira, interpela: “Quer
brincar?”. Horténcia, solidaria, expbe todas as suas paginas coloridas, cheias de histérias e
com muita magia. Ndo explica a si. Quando feito o pedido para que fique mais, apenas
responde: “— Posso ndo, tenho que ir” (LELIS, 2015, p. 36).

Fechei o livro e perguntei-me sobre essa criagdo misteriosa: que fala em ambiente
adulto e infantil, que mora em solo regional, mas oraliza a escrita universal, que protagoniza
resisténcia e humanizagéo, que, adulta, fantasia e brinca.

Notei, apesar das caracteristicas distintas de cada cddigo, um entrelacar de desenho e
escrita a narrar a historia de Horténcia das Trancas. O desenho e a escrita comunicam,
expressam e suscitam interpretagoes: “O desenho como linguagem para a arte, para a ciéncia,
e para a técnica é um instrumento de conhecimento, com grande capacidade de abrangéncia
como meio de comunicacao e expressiao” (DERDYK, 2015, p.32).

Assim, decidi me enveredar pelos lacos que compdem o trancado. O problema que
impulsionou essa pesquisa foi: como o texto e a ilustragdo se manifestam e se entrelacam a
produzir efeitos de sentido na obra?

Elenquei hipoteses a partir do livro. A primeira foi a de que a obra, considerando tanto
a escrita como a ilustragdo, possibilita uma divisdo de planos na narrativa. A segunda, a de
que essa divisdo enfatiza outros trancados na obra, como o regional e o universal; a literatura
escrita e oral; 0 acesso e 0 ndo acesso a literatura; o verossimil e o estranho. A terceira: 0S
aparentes polos que se formam podem ser frutos de mudangas de cores, de acdes, de

presencgas verossimeis e inverossimeis. Além disso, identifiquei elementos provocadores de
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mudancas: a mala, o livro, a protagonista, a regido de Mucambo. A quinta e Gltima hipdtese
foi a de que o texto narra a historia em correlacdo com a ilustracdo, em suas peculiaridades.

O objetivo geral foi apresentar o autor Lelis e a obra Horténcia das Trancas,
considerando como os codigos desta se organizam a provocar efeitos de sentido. Os objetivos
especificos abarcaram investigar a producao do autor, identificando as especificidades de seu
desenho em aquarela e do seu processo criativo. Também, ler e analisar o livro considerando a
linguagem verbal e a linguagem ilustrativa, e as especificidades do desenho em aquarela. Por
fim, examinar o livro, elencando possiveis efeitos de sentido.

Consoante abordagem anterior, relatei que Horténcia das Trancas ndo explica a si.
Porém, a investigacdo parte de suas instancias. Destarte, abri novamente o livro, que se trata
de um poema. A poesia é, para Platdo (1997), uma imitacdo em terceira instancia. Platdo, ao
identificar instancias, faz, do moével, “deslizar” até mesmo a tinta. Uma tinta com forma,
conceito e significacdo. Ele observou os limiares do objeto e, com o olhar do filésofo, o
movel se tornou dele. O olhar se concentrou na Gltima etapa e desvelou um texto sobre a arte
de fingir e a condenacdo da poesia.

O filésofo chega a feicdo artistica — sua forma, conceito e significacdo — devido a esta
ndo estabelecer oposi¢cdo com as formas do objeto e sua ideia. Sendo imitacdo, 0 movel nao se
iguala, nem se opde. Do posicionamento de Platdo, destaca-se a relagdo da tinta com a forma
e a ideia. Os sujeitos pintor, artesdo e criador se ligam pelo objeto. Portanto, Platdo ndo
apenas se atentou a pintura, mas a coisa e ao conceito.

Bakhtin® (1997, citado por MARCHEZAN, 2015) apresenta algumas diferencas em
relacdo a Platdo. Ele ndo estabelece instancias e afirma serem a arte e a vida elementos néo
opositores, nem iguais. O olhar de Bakhtin se dirige ao objeto e, por ele, assim como em
Platdo, se chega aos envolvidos. Porém, Bakhtin ndo os separa e permite ao objeto, em sua
extrapolacdo conceitual, revelar as vozes que o constituem. Toda voz ja estd impregnada de
ideologias e conhecimentos varios, antes mesmo da constituicdo do objeto criativo. Essa voz
se une a do autor-criador, ambas compondo a obra e podendo ser reveladas pela prépria. Nao
obstante, devem ser analisadas observando os limites de suas esferas. Ndo ha um objeto
original e o elemento criador como dono da arte, em Bakhtin. Ha a obra literaria que
manifesta, de maneira autbnoma, a seu modo, vida e arte.

A visdo pesquisadora se voltou para o objeto: Horténcia das Trancas manifesta o

“autor-criador” Marcelo Lelis, aquarelista e contador de historias. O primeiro capitulo dessa

1 BAKHTIN, M. O autor e o heréi. In: BAKHTIN, M. Estética da criagéo verbal. Trad. Maria Ermantina G. G.
Pereira. So Paulo: Martins Fontes, 1997, p.23-220.
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dissertacdo o0 apresentou em sua relacdo com o universo artistico, sem deixar de mencionar o
autor-pessoa, que, segundo Bakhtin, ndo se separa completamente do autor-criador. Apoiada
em entrevistas, consultas ao acervo pessoal do escritor, visita ao laboratorio do mesmo e
acompanhamento do seu trabalho, levantamento das primeiras producgdes, estudo sobre
Historias em Quadrinhos — uma das artes do escritor —, reunido de dados coletados de sites,
videos e revistas, tracei a trajetoria do escritor e as peculiaridades do seu trabalho.

Nesse primeiro capitulo, abordei a biografia do autor, sua trajetdria profissional e o
processo de producdo de sua arte. Essa pesquisa contou com — além de entrevistas, videos e
reportagens online e parte do acervo pessoal do escritor sob a posse de sua mae — o
empresario montes-clarense Américo Martins que disponibilizou as edi¢Ges, que detém, dos
extintos jornais Diario de Montes Claros e Jornal do Norte, esses que abrigam trabalhos do
artista. Ainda, a presente pesquisa produziu conteddo com relatos de pessoas proximas ao
quadrinista que contribuiram acrescentando e esclarecendo informagdes. Ademais, o préoprio
escritor, gentilmente, autorizou a filmagem de uma demonstracdo do seu processo de
producdo e de seus relatos acerca de sua vida pessoal e profissional. Neste mesmo video, ha
os relatos de pessoas proximas que sdo: o jornalista Felipe Gabrich e Dona Mary Lelis, mée
do ilustrador. Tais filmagens constam como suplemento desta dissertacao.

Enfatizei seu processo de producdo, no que tange ao desenho em aquarela e a escrita,
especialmente do livro em destaque. E importante esclarecer que ndo se trata de uma critica
genética, embora se faca uso de algumas peculiaridades do processo de criacdo do poema
narrativo destacado. Essa utilizacdo é pontual e serve como auxilio na elucidacdo de algumas
questdes e na analise do estilo do autor.

Horténcia das Trancas, ainda, manifesta conceitos, historias e reflexdes, que foram
vistos dentro de um entrelacamento e assim abordados no segundo capitulo. As percepcdes e
relatos no referido capitulo sdo respaldados por teorias acerca da histéria e peculiaridades da
literatura infantil pelo fato de, inicialmente, a obra ser classificada como tal. Também, por
teorias a respeito de questdes literarias em geral que se mostraram presentes na obra, como a
oralidade, o publico leitor, a literatura afrodescendente e o poder da literatura, entre outros.
Em cada explanacdo feita encontram-se tintas, palavras e fantasias. No entanto, optei por ndo
revelar, ainda, a narracéo de cada parte, obedecendo ao percurso de conhecimento trilhado por
mim e que em muito se assemelha ao percurso de um leitor comum.

O caminho escolhido para se dissertar sobre a obra foi inspirado na prépria
organizacdo desta, que aproxima o leitor, enfatiza o direito de todos a literatura e a

necessidade de se tomar uma atitude, a fim de se facilitar o acesso a essa arte. O leitor escolhe
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o livro e o0 16 como um todo. E incomum uma leitura feita ouvindo-se a voz da ilustrago e,
depois, a voz da palavra. Lé-se o todo buscando sua compreenséo e extraindo seus efeitos de
sentido. Retomo a metafora da crianca que recebe o brinquedo e, depois de muito aprecia-lo,
o divide em partes.

Enfatizo que, nesse capitulo, os efeitos de sentido e reflexdes sdo oferecidos e
permitidos pela leitura do livro. Estes sdo abordados sem se especificar, com fragmentos da
obra, de qual parte advinham, se da escrita ou da ilustracdo, da relagéo entre eles ou de outras
possibilidades. Por este motivo, ndo foram utilizados muitos excertos do livro nesse capitulo.
As citacGes ocorreram no terceiro capitulo, quando explanei de onde suscitaram as reflexdes
possibilitadas. Além disso, caso optassemos pelas citacbes neste momento, certamente,
haveria grande repeticdo destas por toda a dissertacdo, tornando-a demasiada repetitiva e,
consequentemente, cansativa. A organizacdo do segundo capitulo chama a atencdo para o
entrelacamento. Os efeitos de sentido, as historias e as reflexdes encontram-se entrelagados,
trancados.

Respaldamo-nos, especialmente, no estudo de Nelly Novaes Coelho em Literatura
Infantil: teoria, analise e didatica (2000), no qual a autora compara valores tradicionais e
novos, que permeiam a producdo para criancas. A abordagem desse aspecto do estudo é o fio
organizador do capitulo.

No terceiro e ultimo capitulo, busquei ouvir e destacar a voz, tanto do texto, quanto da
ilustracdo. O brinquedo foi dividido em partes, com o propdésito de se investigar como ele
possibilitou elencar os efeitos de sentido e reflexdes do segundo capitulo e, portanto,
investigar de que maneira ele funciona e como ele se estrutura.

Como Bentinho, ao trancar os cabelos de Capitu: “Nao as fiz logo, nem assim
depressa, como podem supor os cabeleireiros de oficio, mas devagar, devagarinho,
saboreando pelo tato aqueles fios grossos que fazem parte dela” (ASSIS, 2015, p. 86), contei
a historia de Horténcia das Trancas escutando, analisando cada parte e relacionando-as. A
maneira da acdo de trancar em que se cruzam as mechas, intercala-se 0 momento de passada
de cada uma e atam-se as pontas com um lago, explorei os dois codigos envolvidos
considerando cada pagina do livro.

No primeiro momento, analisei 0 poema escrito e identifiquei as passagens que
possibilitaram a divisdo em planos. Em seguida, analisei cada estrofe a fim de caracterizar
cada plano e especificar as relagfes entre ambos.

No segundo momento, fiz a andlise da ilustracdo, buscando as relagcbes com a escrita

que interferem no estabelecimento dos polos.
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No terceiro momento, elenquei as unidades que provocam as mudangas em Mucambo
e que servem de elo entre um polo e outro da obra. Trata-se de uma incitagéo ao leitor para
que ele reflita sobre as possibilidades de ele mesmo provocar mudangas.

O ser e o tempo da poesia de Alfredo Bosi (2000), Versos, Sons, Ritmos de Norma
Goldstein (2005) e Introducdo a Poesia Oral de Paul Zumthor (2010) foram as teorias de
base da analise do poema. Quanto a ilustracdo, as teorias basilares foram Pelos Jardins Boboli
de Rui de Oliveira (2008), Palavra e Imagem: leituras cruzadas de lvete Walty (2013),
Friccgdes: traco, olho e letra de Vera Casa Nova (2008), Aquarela para Urban Sketchers de
Felix Sheinberger (2016) e “A poética da Aquarela” (1995) de Vera Regina Vilela
Bonnemasou.

Por fim, apresentei a conclusdo. Nela retomei os fios entrelacados pertencentes as
trancas e fiz um convite ao leitor.

Neste ensejo, esta pesquisa convida aos interessados a se enveredarem pelos entrelagos
de Horténcia e da literatura como um todo. A trangcarem pacientemente as palavras, as tintas,
as ideias e deixar que o poder transformador da literatura flua desse penteado. Dos elementos

intrinsecos de um livro literario emanam mundos.
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1. “TERRA E VIDA, CIMENTO E SEPULCRO”.

O que é sepultado quando a vida finda? Ou, ainda, o que é sepultado ao longo da vida?
O que se coloca no sepulcro? Este que reveste a coisa ou a ideia e impede que estas entrem
em contato com a terra? Coloca-se 0 que ndo mais se liga ao solo, o que ndo mais produz, ndo
mais germina, o que ndo quer que se cresca. Infelizmente, colocam-se também os afetos,
mesmo que nao Se queira.

Pode-se dividir o decurso da existéncia humana em uma vida ligada ao outro, uma
vida ligada ao corpo e uma vida ligada & alma. Elas se inter-relacionam e ndo apresentam
limites rigorosamente demarcados, mas aqui far-se-a uso dessa divisdo para apresentar o
primeiro capitulo.

A que se liga ao outro envolve: condi¢bes genéticas, acasos e casos temporais e
espaciais, interesses, desafetos e afetos. Na primeira sessdo deste capitulo intitulada “Eu sou
um contador de histérias”, enuncia-se a biografia do também autor de literatura, Lelis.
Informam-se dados gerais de sua vida quanto ao seu nascimento, periodo escolar e casamento;
tais dados, situados em um espaco e em um tempo. Optou-se por apresentar as informacdes
envoltas em histérias contadas pelo proprio autor, por acreditar que essas contribuem para
compreender as referéncias que influenciaram e influenciam sua arte.

A vida ligada ao corpo envolve os caminhos por onde se anda, o trabalho, o sustento,
as expressdes, 0 que se produz. Na segunda sessdo, intitulada “Do jornal ao livro, do
transitorio a posteridade”, expdem-se a trajetoria profissional do quadrinista, a diversidade de
suas producdes em correlacdo com a trajetoria das historias em quadrinhos, sua carreira
nacional e internacional, suas obras, prémios e participagdes em eventos.

A vida ligada a alma envolve o encontro consigo mesmo, a temperanca, a sabedoria,
0s sentimentos, as ideias. Na terceira sessdo, intitulada “Onde foi que o Lelis aprendeu a
desenhar? ”, abordaram-se a arte do desenhista, o processo de producdo de sua aquarela, o
caminho percorrido até chegar a predominéncia do uso da aquarela e o processo de criacéo da
obra Horténcia das Trangas (2015), objeto desta pesquisa.

As trés vidas, relagdo com o outro, corpo e alma, se fundem a formar a historia do
homem. A historia revela o que é sepultado e o que sobrevive ao sepulcro.

Marcelo Lelis, ao escrever sobre suas memorias de infancia, em seu livro Saino a

Percura (2011), no prefacio, no falar antes do desenhar e antes do escrever, Lelis cal¢ou seu
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Kichute? e foi para as lembrancas de infancia no campinho de terra, em meados do fim da
década de setenta e comec¢o da década de oitenta, no bairro Vila Brasilia, em Montes Claros,
no norte de Minas Gerais. Lamentou a destruicdo do campo pela prefeitura e, a respeito deste
acontecimento, afirmou: “[...] calco meu kichute e volto 1&4 pro campinho. Afinal, terra é vida,
cimento € sepulcro” (LELIS, 2011, p. 3).

O campinho de terra foi revestido por cimento, privando os que ali frequentavam do
contato com o campo. Em entrevista, esclareceu que o cimento representava a massificacdo de
tudo relacionado ao homem. “Entdo, isso para mim ¢ sepulcro. E morte em vida. Se ndo
podemos exercer nossas caracteristicas peculiares, matamos o que h& de mais precioso em
noés, que € a nossa singularidade” (LELIS, 2018, p. 22).

O agquarelista € reconhecido pela originalidade do seu trabalho. Mas o que o
singulariza?

Justifica-se a énfase na apresentagdo do autor e de suas criagfes neste primeiro
capitulo, pelo fato de suas obras serem pouco conhecidas e pouco exploradas no universo de
pesquisa académica, além de haver a hipotese de que as peculiaridades de seu processo de
criacdo auxiliem na elucidacdo de algumas questdes que norteiam o livro: Horténcia das
Trancas.

Por fim, um convite: calcem os “Kichutes” e caminhem pelas historias de Lelis.

1.1. “Eu sou um contador de historias”.

A cidade de Montes Claros, situada no norte de Minas Gerais, € a terra de Marcelo
Eduardo Lelis de Oliveira, artisticamente reconhecido como Lelis. Segundo filho de Mary
Lelis — membro da Academia Montesclarense de Letras, professora e atuante cronista do
jornal Gazeta Norte Mineira — e de José Alferes de Oliveira — policial militar — ele viveu sua
infancia no sertdo norte mineiro, entre terra e cimento. A roca, em Brasilia de Minas, e 0
campinho de futebol, em Montes Claros, sdo espacos em que engendrou suas primeiras
historias.

Em relato concedido especialmente para esta pesquisa®, relembra alguns

acontecimentos que vivenciou nesses lugares e que 0 marcaram de maneira a permearem sua

2 No mesmo prefacio, o autor faz referéncia a este calgado, muito famoso, que surgiu na década de setenta, em
meio a vitdria do Brasil na copa do mundo e popularizou-se na década de oitenta como um calgado para criangas
jogarem futebol. No entanto, pela moda e pelo valor reduzido, muitos o utilizavam em outras situacdes.

3 Relato, registrado em video, anuido, gentilmente, por Marcelo Lelis no dia 04 de maio de 2019, em sua
residéncia em Lagoa Santa — MG. Integra um documentério, suplemento desta dissertacdo, sob o titulo
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arte. Ele ressalta ndo somente eventos de determinados dias, mas a atmosfera do povo, do
lugar, da cultura desses ambientes que foram absorvidos por ele, especialmente do lugar

bucélico:

...no ambiente daquele, rural, quando vocé comeca/.../, vocé tem algum tipo
de sensibilidade, comeca a captar, é, o jeito das pessoas falarem e comegar a
entender aquele processo todo de como € que as pessoas viviam, como é que
eles se alimentavam, como é que eles trabalhavam. Entdo, isso fica dentro da
gente, né? Isso, a gente ndo, ndo controla essa, essa, € e e essa, essa questdo
da, da absorcdo disso. E essa absorcao, ela so se reflete quando vocé produz
alguma coisa, que seja na musica, que seja na Literatura, que seja na sua, na
sua profissdo, né? Que vocé comeca a reverberar 0 que viveu na infancia.
Entdo, quando o artista, ele, ele consegue captar algum ambiente ali que, que
aquilo impacta ele, e isso vai sair por algum lugar, né? Na forma de arte foi a
minha maneira de(+), de(+), de viver essa questdo. De(+), de expurgar um
pouco isso, né? (AQUATERRA, 2019, 00:06:16 — 00:07:23, informacdo
oral) 4

A arte de Marcelo Lelis apresenta forte influéncia de componentes do meio campestre:
imagens, cores, materiais, pessoas, agruras, contornos, entre outros. Desses componentes,
destacam-se aqui as narrativas predominando as de natureza autobiografica condizentes com a
sua caracteristica de contador de historias.

A infancia é parte considerada pelo préprio autor como um “divisor de aguas” em sua
vida. Uma das histérias compartilhadas refere-se ao dia do seu nascimento: Lelis, ainda na
barriga da mée, foi levado na garupa de uma bicicleta, guiada por seu pai, para o hospital; no
caminho, aconteceu algo inesperado: todos cairam. Entretanto, isso ndo atrapalhou o
nascimento do escritor que ocorreu em 30 de julho de 1967. Mais tarde, em uma de suas
ilustracdes, o autor retratou o fato de maneira implicita, um traco de sua criacdo, em uma
imagem publicada no seu livro Anui (2018).

O periodo escolar foi marcado por muitos ensaios de desenhos durante as aulas, cursou
0 Ensino Fundamental e Médio nas seguintes instituicdes: CBMoc e Indyu, respectivamente.
Assumidamente um estudante pouco dedicado, as férias incitavam-lhe grande atencdo. As
fazendas do falecido av6 nas proximidades da cidade de Brasilia de Minas eram os destinos

preferidos dele. Recepcionado pela avd Natalina, viveu parte de sua infancia nas fazendas

AQUATERRA. Também contribuiram para esse documentario o jornalista montes-clarense Felipe Gabrich e a
senhora Mary Lelis. O video encontra-se disponivel em: https://youtu.be/VEfAEOKqIFA

4 As transcricdes dos audios do video produzido foram baseadas na compilagdo em quadro das normas propostas
por Marcuschi (1986). O quadro foi retirado do artigo “Consideracdes sobre a transcricdo de entrevistas” de
Eduardo José Manzini, podendo ser acessado por meio do seguinte endereco eletrdnico:
<http://www.oneesp.ufscar.br/texto_orientacao_transcricao_entrevista>. Acesso em: 12 de jun. de 2019. O
quadro também se encontra no anexo “A” desta dissertagéo.
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Olho d’agua e do Pacui. Estas foram cenarios de momentos e imagens reveladores de um
estilo de viver, costumes, valores e condi¢des de vida.

O autor recorda-se do habito de acompanhar os vaqueiros profissionais na busca pelas
vacas no pasto, pratica que lhe rendeu uma viagem de muitos dias com a missao de, seguindo
0s vaqueiros, buscar o gado de uma fazenda e trazer para a outra. Saiu da Fazenda Olho
d’agua em direcdo & do Pacui. Ao chegar, avistou a filha do caseiro, Santo Gago, a segurar um
bebé no colo enquanto amassava com a mao o feijdo preto com farinha e colocava na boca da
crianca. Esse bolinho, de origem nordestina, € chamado tradicionalmente de Capitdo e nasceu
da necessidade de se vencer as dificuldades do sertdo. Historicamente, o bolinho era
preparado em tempo de muita seca e se comia com as maos. Questionado sobre as imagens
que lhe vinham a mente quando pensava em roca e infancia, Lelis descreveu essa cena e,

também, a chegada das vacas na fazenda:

E e essas duas imagens, elas me marcaram assim, MUITO, porque era uma
viagem, um SOL absurdo, né? Uma, uma coisa assim legal demais que vocé
via as cabegas das vacas na frente, com aquele cerraddo mesmo, aquele sol
guente... quando chegamos no, no Olho d’agua que, que eu vi aquele
mundaréu de vaca no, no curral assim, achei /.../ e o sol chegava /.../. Ndo
consigo esquecer muito disso ndo. (+). Isso foi muito legal! (AQUATERRA,
2019, 00:11:55 a 00:12:29, informacéo oral)

Aliados a essas imagens, tém-se os valores da roca, comentados por ele também por
meio da descricdo de uma cena. Os trabalhadores chegavam cedo a fazenda, o café da manha
era as 04h30, o almoco as 09h. e o jantar as 15h. As refei¢fes evidenciavam o sentido de viver
em comunhdo. Eram servidas em gamelas de madeira, chegavam a ser colocados doze garfos
em uma s6 gamela. Os trabalhadores, sentados no chéo, se reuniam em volta da gamela e cada
um garfava um pouco do alimento engquanto conversavam. Para o contador de histdrias, era a
expressao do que chamou de “camaradagem”.

As imagens narradas acima revelam o labor na roga: o cuidado com as vacas; 0S
enfrentamentos tipicos: o sol forte, a seca, a viagem de muitos dias; o estilo de vida: os
horarios de trabalho e das refei¢Bes; os valores: o compartilhar do alimento, a simplicidade.

A valorizagéo da vida no campo — da terra em contraposic¢ao ao cimento, das relagdes
interpessoais em contraposicao a maquina — fica evidente no contador de historias quando este
comenta o fim do dia do trabalhador em oposi¢do ao fim do dia do trator, maquina que mais
tarde chegou a roga: “... 0 final do dia do trator é s ficar encostado debaixo de uma, de uma
arvore la e /../ O final do dia dum trabalhador era diferente. Era RICO! Era cheio de
HISTORIAS...” (AQUATERRA, 2019, 00:23:09 a 00:23:20, informagao oral)
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Tal valorizagdo tambeém é perceptivel quando o artista comenta sobre suas memdrias
em Montes Claros. A reunido da turma de amigos nas esquinas para conversarem, 0S passeios
de bicicleta e o futebol no campinho de terra eram de praxe. Ressalta-se 0 campo que, mais
tarde, se tornou um lugar cheio de entulhos, provenientes da canalizacdo de um rio e,
posteriormente, uma quadra de futebol de saldo. Acerca deste acontecimento, também

comentou:

isso (+) tem uma conexdo muito grande com aque:le (+), aquele
rompimento do, do, do qué que é o, o, o ludico, que é o campo de futebol,
pro concreto, né? E uma vida mais, mais de isopor [...]. Uma quadra de
futebol de saldo, ela ndo tem VIDA. Ndao tem, né? N&o é igual um campo,
um campinho de terra que vocé tem ali /.../, é:, vai chover, vai nascer grama
aqui ... Isso foi uma ruptura, né? Quando aconteceu isso, ai, ALl comecou a
acabar minha infancia, a comecar a adolescéncia e, e ai a vida adulta.
(AQUATERRA, 2019, 00:13:35 — 00:13:51 / 00:14:08 — 00:14: 24 /
00:14:28 — 00:14:37, informacdo oral)

A vivéncia campesina serviu como referéncia para o trabalho deste montes-clarense
classificada por ele mesmo como uma referéncia de sentimento que permeia sua vida artistica
e pessoal.

No que concerne a sua pessoalidade e a vida adulta, Lelis atualmente mora em Lagoa
Santa, Minas Gerais, numa casa com pés de pequi, jabuticaba, café, entre outras plantas que
compdem o quintal. Vive na companhia da esposa Cristiane e da filha Unica Beatriz.
Conforme pode-se notar até aqui, ele utiliza-se de “causos” para falar de si e valeu-se do
mesmo recurso para contar sobre suas relacdes de afeto mais proximas.

Ele e sua esposa se conheceram em 1994, em um vernissage do lancamento de um
livro. Com personalidades distintas, o que acredita ser o ideal para um bom relacionamento,
casaram-se em 1997 e, ap6s 10 anos de casamento, tiveram uma filha. Certa vez, ao verificar
a desorganizacdo da estante de livros do esposo, Cristiane se dispds a organiza-la. Assim o
fez. Organizou os livros conforme as cores destes, respeitando a gradacdo delas. Ciente da
desorganizagdo que lhe é peculiar, a respeito de sua relacdo amorosa, Lelis afirmou: “Entdo
sdo (+) DOIS POLOS, mas que: (+) fazem a coisa caminhar” (AQUATERRA, 2019, 00:31:03
—00:31:11, informacéo oral)

Terra e cimento, roca e cidade, maquina e homem, poder-se-ia encar-los como outros
polos considerados pelo artista. Ainda, é possivel se pensar na prépria vida profissional deste:
0 periodo mais intenso de contato com o meio rural foi entre 0s onze e doze anos de idade. A
ultima vez que se recorda de ter ido as fazendas foi aos dezesseis anos. Entdo, aos dezessete,

sua carreira iniciou-se e teve alcance internacional. Seriam 0 meio campestre e 0 meio
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internacional também dois polos na vida do desenhista? “De forma nenhuma (+). Eu levo ela,
a roga, pra todo canto, porque (+) eu ndo consigo deixar de:, de ser quem eu sou fazendo 0: 0
que eu faco” (AQUATERRA, 2019, 00:31:17 — 00:31:30, informacdo oral)

O mundo natural do campo, sendo assim, pertence as referéncias mais diretas do autor,
como evidenciam seus relatos. Estas sdo mostras da vida de Marcelo Lelis; integram sua
biografia e auxiliam na construgdo do seu perfil. Elas ratificam o depoimento seguinte, dado
por ele sobre seu oficio de narrar, publicado no livro Contacdo de histdrias: tradicéo,
poéticas e interfaces (2015): “Eu sou um contador de histérias” (LELIS, 2015, p. 494). O

verbo ser pressupde permanéncia. As historias, portanto, continuam.

1.2. Do jornal ao livro, do transitorio a posteridade.

Marcelo Lelis comecou a praticar a arte de desenhar ainda na infancia. Na roga, nos
cadernos de faculdade dos tios, criava seus proprios desenhos. Nao usava lapis nem borracha,
apenas uma caneta. Suas preferéncias eram jogadores de futebol e caubdis. Os cadernos
escolares possuiam pouquissimas anotagdes referentes as matérias, eram, na verdade, repletos
de tracos. Desconhecia técnicas de desenho e desenhava a caneta mesmo e compulsivamente.
Lembra-se de, certa vez, participar de uma atividade, no Sesc de sua cidade, em que alunos
eram questionados sobre o que gostariam de ser quando crescessem. Na ocasido, respondeu
que gostaria de trabalhar em jornal. Assim aconteceu.

Chargista, ilustrador, escritor e quadrinista com publica¢cdes nacionais e internacionais,
ele realizou inimeros trabalhos. Iniciou executando a finalizacdo de arte e ilustracdo de
anancios de jornal e producéo de charges. Posteriormente, fizeram parte de sua criacdo as
historias em quadrinhos e livros literarios.

Conterraneo de Darcy Ribeiro e Cyro dos Anjos, sua trajetoria profissional principiou-
se em sua cidade natal no ano de 1985 no jornal “Diario de Montes Claros”, onde trabalhou
até 1988. Neste, foi recepcionado pelo cronista, jornalista e socio efetivo do Instituto
Histérico e Geografico de Montes Claros, Felipe Gabrich, que, a propdsito, assinou a
contracapa do livro Anui (2018), recente publicagdo em quadrinhos do autor.

Por intervencdo da sua mée, Lelis apresentou algumas de suas criagfes a Gabrich.
Este, por sua vez, relata que o que mais lhe chamou a atencdo nos desenhos foi a
singularidade do trago. “O TRAGCO do Lelis (+) é um trago inconfundivel” (AQUATERRA,
2019, 01:09:23 — 01:09:26 informacéo oral). Na ocasido, o jornal ndo contratava apenas para a

fungéo de chargista, desse modo, trabalhou também como auxiliar de reporter policial, além
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de ilustrar anuncios e também confecciona-los. Abaixo, na figura 1, hd uma imagem

digitalizada de um anuncio do préprio jornal “Diario de Montes Claros”, confeccionado por

Marcelo Lelis:
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DIARIO DE MONTES CLAROS-MUITO MAIS JORNAL

Figura 1 - Andncio/Diéario de Montes Claros

Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

Neste arquivo, percebemos que ndo houve utilizacdo de ilustracdes, diferentemente do

anuncio da figura 2, que apresenta uma montagem original digitalizada, com desenhos do

préprio autor datados de 1986, com contorno bem marcado e utilizagdo de nanquim.
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Figura 2 - Anancio/Diéario de Montes Claros 1
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.
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Na figura 3, encontra-se uma charge de 1986, original digitalizada. Em seguida, a
figura 4 é uma mostra da publicagdo dessa charge que, de cunho politico, denota 0 senso

critico bastante agucado do artista:

i
Yiﬁncfﬂ(no PMDB

€ AGORR Me V@
A 0 PA PREVIDENCIA |

e

“LIOVIDACRO =
My TorAL

Figura 3 - Charge Bancada do PMDB
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

e o

Figura 4 - Charge Bancada do PMDB 1
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.
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Entre a saida do Diério de Montes Claros e o ingresso em outro jornal, trabalhou
também em uma agéncia de propaganda de sua cidade. Em 1990, ingressou no Jornal do
Norte e ficou até meados de 1991. llustrava reportagens utilizando-se de apenas uma imagem
e, por vezes usava o formato de tirinha, e indicava a sequéncia a que esta obedecia,

numerando as imagens, conforme se observa nas figuras abaixo:

Figura 5 - Fotografia/Reportagem Exploséo de um botijdo
Fonte: JORNAL DO NORTE, caderno Policia, 1990, p. 8.

Figura 6 - Tirinha numerada
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.
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O desenhista também criava charges que obedeciam a manchete do dia, porém ele era

livre para montar a composicao da arte:

Figura 7 - Fotografia/Charge medicina
Fonte: JORNAL DO NORTE, caderno Opinido, 1990, p. 3.

Estampava o chamado CADERNO 2 (caderno de cultura do Jornal do Norte), em
geral, com a exposi¢do de painéis:

Figura 8 - Fotografia/Painel
Fonte: JORNAL DO NORTE, Caderno 2, 1990.
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Os desenhos eram em preto e branco. O Gnico contato com cores que teve nessa época
aconteceu quando um amigo decidiu abrir um bar e queria expor os desenhos dele, de Lelis,
naquele ambiente. Entdo, eram feitas representacdes do corpo feminino cuja pele era colorida
com lapis de cor.

Em 1992, seu pai o convidou para morar em Belo Horizonte, ele prontamente aceitou.
Uma semana apos chegar na capital, foi admitido no Jornal Estado de Minas. Por indicacéo
do jornalista e amigo Gabrich, conversou com outro jornalista e conterraneo, Alberto Sena
Batista, a época, editor de agropecuaria do Estado de Minas, que lhe apresentou o editor de
arte do jornal. A contratacdo se deu imediatamente apds expor seus trabalhos para o editor.

Até iniciar o trabalho no Estado de Minas, ndo sabia da existéncia do cargo de
ilustrador de jornal como uma funcgdo Unica. O artista, ja falecido, o juiz-forano Claudio
Martins foi seu colega de trabalho e o auxiliou nos primeiros passos. Martins indicou
referéncias bibliograficas e apresentou materiais antes desconhecidos pelo artista, como
alguns lapis de cor e tintas; também deu dicas sobre o processo de criacdo do desenho. Lelis
acatou ndo somente as dicas de Claudio Martins, como observou atentamente o trabalho com
aquarela da sua também colega Andréa Vilela, ilustradora, formada em desenho pela escola
de Belas ArtesslUFMG e professora universitaria.

Abaixo, nota-se a insercdo, aos poucos, de cores nas ilustracoes.

6 * Domii~ oy ~fe agosto de 1992

Ecor

Novas regras para con

Figura 9 - llustracdo com lapis de cor
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis. Jornal Estado de Minas, 1992.
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Iniciou seus desenhos com lapis de cor, no entanto, como O processo com esse
material era demorado e precisava de algo que fluisse com mais rapidez por causa do préprio
veiculo de imprensa no qual estava inserido, passou ao nanquim aguado, gostava do efeito de

manchas provocado pela adi¢do de dgua na tinta.

8 @ Sexta-feira, 30 de setembro de 1994 Gabarito ESTADO DE MINAS

A problemdtica religiosa do séenlo XVI

4 ‘%

Figura 10 - llustragdo com nanquim aguado
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis. Jornal Estado de Minas, 1994.

Depois, introduziu a cor Azul da Prissia misturada a agua. Esses seriam 0s primeiros

passos rumo a utilizacao da aquarela.

Figura 11 - llustracdo com azul da Prussia
Fontel: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis. Sem data.
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O artista também exerceu sua profissdo de ilustrador no jornal Folha de Sdo Paulo, de
1997 a 2003. E possivel consultar algumas de suas ilustracdes desse periodo acessando o site
Acervo Folha.

As primeiras histérias em quadrinhos publicadas por Lelis chamam-se “Miragens” ¢
“Xuvisco e Pancada”. Foram veiculadas pela revista Legenda Quadrinhos n. 1, volumes 1 e 2,
ano 1995. Trata-se de uma revista que dialoga sobre a arte dos quadrinhos, dando énfase ao
processo de criacdo, em especial, as ilustracbes. Apresenta reportagens sobre temas
relacionados a esse universo e expde em sua publicacdo as composic¢oes de quadrinistas. A
capa do volume 1 é de autoria do referido desenhista. A figura que se segue é o desenho
original digitalizado empregado na capa, com cores vibrantes, acentuada sensualidade e

exagero das formas.

Figura 12 - Capa da Revista Legenda
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.
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Neste mesmo volume, encontra-se “Miragens”. Diferentemente da capa, os desenhos
estdo em preto e branco, no entanto conserva-se 0 exagero das formas e a expressiva
sensualidade. A histdria aborda o trafico e o uso de entorpecentes com humor e ironia. Na
figura abaixo, tem-se parte da imagem de um dos quadrinhos ainda a lapis. Verifica-se uma
quantidade numerosa de elementos, considerando ainda que néo se trata da representacdo do

quadrinho como um todo.

Figura 13 - Original a lapis/Miragens
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

“Xuvisco e Pancada” apresenta personagens de um circo e suas relagdes. Pancada é
um palhaco que abusa do seu colega de trabalho, o macaco Xuvisco. Isso faz parte do
entretenimento que o circo, proibido para menores, oferece ao publico. Ha outros personagens

como a Judite, loira trapezista, e o arremessador de elefantes que igualmente exploram os
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animais e fazem sucesso com a plateia. Novamente, a critica, 0 humor e a ironia perpassam
toda a historia.

Figura 14 - Xuvisco e Pancada
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

Essa figura é um desenho original, a lapis, do primeiro quadrinho que comp6s a

historia.

Figura 15 - Xuvisco e Pancada 1
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.
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J& esta € uma ilustracéo inédita de “Xuvisco e Pancada” que ndo chegou a fazer parte
da publicagéo na Revista Legenda, mas que possibilita identificar os personagens e demonstra
a exploragéo dos animais no ambiente circense, tematica abordada na narrativa.

Além da Legenda Quadrinhos, outras revistas publicaram o trabalho do escritor como
a Graffiti 76% Quadrinhos (2007), referéncia nacional em historias em quadrinhos, que
publicou a histéria “Dulce”; como a Cybercomix (1998), que publicou “Dominio Legal”; a
Metal Pesado n°® 2 (1997), com a historia “Neo liberal 2 — A missdo”; a Mauricio de Souza
por 50 Artistas (2009) que divulgou as ilustracdes da turma do Chico Bento feitas por Lelis, a
Revista Ragu n° 4, a Revista Ervilha, entre tantas outras revistas.

Inclui-se, nesse percurso aqui tracado e ainda ndo findo, a produgdo de uma vinheta
para a Rede Globo de televisdo, a assinatura da arte de albuns de mdsica como o “Titane canta
Elomar” (2018), a producéo de ilustracdes para a pega de teatro “O Urro” (2014), com diregdo
de Carlos Rocha, a ilustracdo de mais de cinquenta livros literarios e a chegada do traco
desalinhado, acompanhado de aquarela, a outros paises como Franca, Canada e Sérvia.

A coletdnea de quadrinhos Stripolis (2009) proporcionou aos sérvios conhecer um
pouco da cidade mineira de Diamantina pela histéria “Salva Vidas”.

Anthology Project (2011), um album de quadrinhos produzido no Canada que relne
trabalhos de artistas de diversos paises como Franca, Estados Unidos e o proprio Canada, teve
a contribuicdo do brasileiro Lelis com a HQ “Lust”.

Os franceses, por meio da editora Casterman, tiveram acesso a cento e dezesseis
paginas de aquarela no livro Last Bullets (2009). Este ndo foi lancado no Brasil. Ja Gueule
Noire (2015) é uma outra publicacdo francesa, em preto e branco, a nanquim e com pincel
seco, lancada no Brasil com o titulo Goela Negra. A producdo, historicamente engajada,
expde, na edicdo brasileira, notas que esclarecem as referéncias, presentes no livro, que dizem
respeito a Franca. Por exemplo, os dramas vividos pelos trabalhadores das minas, entre 0s
séculos XVIII e XX, quanto as condicdes de trabalho e direitos trabalhistas, também, a
participacdo do pais na Primeira Guerra Mundial, entre outras referéncias. Ambas producdes
foram elaboradas pelo escritor Antoine Ozanam em parceria com Lelis.

A parceria continuou na recente publicacdo, pela editora Michel Lafon, de POPEYE:
Um homme a la mer (2019). A HQ francesa contou com os estudos do ilustrador acerca das
configuracbes dos anos 70, época em que se passa a historia, para tracar o adulto Popeye.
Livre para construir os desenhos e criar a seu modo, as ilustragdes ndo fugiram aos tons

pastel. O efeito proprio do estilo de aquarela do artista foi alcancado com o auxilio de
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programas de computador. O langamento se deu no ano de 2019 e ndo hé, ainda, perspectiva
de langamento no Brasil.

A adaptacdo de O gato e o diabo (2012) do irlandés James Joyce, traducdo de Lygia
Bojunga, também faz parte do repertério do artista. Destaca-se, quanto a ilustracdo, a
representacdo do Diabo que chama a atengdo pelo realce da cor em relacdo aos outros
personagens do livro, pela expressdo pouco diabdlica e condizente com o narrado e,
especialmente, pela semelhanca fisica com o autor James Joyce — nota presente no proprio
livro — culminando no enriquecimento das possibilidades de leitura interpretativa da obra.

Outra adaptacdo, desta vez de literatura para quadrinhos, assinada pelo escritor, é a do
romance Clara dos Anjos, do canbnico Lima Barreto. Em 2011, Wander Antunes e Lelis
lancaram pela editora Companhia das Letras os quadrinhos de linguagem mista. Ao final da
obra, encontra-se a sessdo “Making of”’, em que o desenhista expde como foi parte do
processo de criacdo dos desenhos. Com aquarela sobre nanquim, ele colocou em tragos
algumas das descricOes narradas pelo Lima Barreto e ndo deixou de registrar o perfil dos
personagens e 0s cenarios a partir de suas proprias impressdes, as de Lelis. Clara dos Anjos
foi premiada com o 24° troféu HQMIX/2012 na categoria Adaptacdo para os quadrinhos.

De acordo com Nobu Chinen, Waldomiro Vergueiro e Paulo Ramos (2014), as
adaptacOes de literatura para quadrinhos fazem parte da trajetdria dessas duas formas de arte.
Sob diversas justificativas — artisticas, didaticas, econdmicas — elas iniciaram no Brasil no
século XX, a partir da década de quarenta. Essa aproximacdo durou até a década de mil
novecentos e sessenta, quando entdo, houve um distanciamento entre os dois suportes livro e
quadrinhos, até a retomada a partir dos anos 2000. A HQ Clara dos Anjos data de 2011,
periodo em que essas producdes se multiplicaram devido ao interesse do governo nesse tipo
de narrativa. O incentivo a leitura como acdo governamental inclui as adaptaces como um
recurso sedutor para a insercdo do leitor no mundo literario.

Conforme 1é-se em Chinen et al:

Nesse aspecto, a decisdo de se publicar uma adaptacdo parece obedecer a
I6gica do mercado: produz-se aquilo que tem chance de ser vendido para um
grande comprador, no caso o governo. Muitas obras, inclusive, sdo
planejadas para acrescentar informacdes ao curriculo escolar. Por essa raz&o,
as biografias de personalidades historicas ou as adaptacOes literarias
ganharam espaco nos ultimos tempos dentro de varias editoras (CHINEN;
VERGUEIRO; RAMOS, 2014, p. 29)

O lado econémico da producdo de impressdes graficas pode influenciar a propria

deciséo de publicacdo do artista. Outra adaptacéo realizada pelo autor refere-se a uma obra de
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total autoria dele. Anui, primeiramente, obedeceu ao formato de texto literario e, antes mesmo
de ser publicado, passou por uma adapta¢do para os quadrinhos. Em texto proprio, divulgado

no site catarse.me, Lelis expde a dificuldade financeira que envolvia esse trabalho:

“Anui” nasceu primeiro como livro infantil. Mas, com a economia brasileira
em ritmo de montanha russa e o mercado editorial de carona nesses
solavancos, 0s novos projetos nesse segmento foram adiados para ndo sei
guando. (LELIS, 2017, online)

Publicado em 2017, por meio de um financiamento coletivo intermediado pelo site
Catarse e, posteriormente, publicado pela editora Sesi Sdo Paulo em 2018, Anui conta a
historia de Alice, uma menina que guardava um apreco grande por sua caixinha de musica em
formato de coracgdo, que se quebrou; a caixinha ndo mais se abria. Toda em aquarela, foi eleita
pelo portal Metropoles, coluna Zip: Quadrinhos e Cultura Pop, como uma das dez melhores
historias em quadrinhos nacionais de 2018. A historia se passa no sertdo simples, seco, com
suas arvores de troncos tortuosos, cactos, casas sem muro, de telha colonial e com janelas
coloridas; com bicicleta, carroca, porco e cavalo dividindo com os transeuntes as ruas de
calcamento; com o chapéu ornando tanto a cabeca do povo quanto a entrada do comércio, este
com toldos de lona a cobrir a porta principal. Tudo harmonizando com o linguajar sertanejo:
“E, entdo o trem ¢é sério!” (LELIS, 2018, p.18). A respeito da harmonia da obra, no posfécio
da mesma, a pesquisadora Ivana Rebello comenta: “Afinal, a caixinha de musica quebrada
que precisa ser consertada € o mote propulsor de uma narrativa que pGe em concerto —
harmonia de sonoridades e cores — uma encantadora fabulagdo moderna” (Rebello, 2018,
p.57).

A harmonia de sonoridades e cores se faz presente também nas historias em
quadrinhos do autor publicadas no Brasil e em outros paises reunidas na coletanea: Saino a
Percura. Lancada de modo independente em 2001, composta inicialmente por trés histdrias:
a que deu titulo a coleténea, “Neo liberal 2 — A missdo” e “Mudernidades”, a obra teve edi¢do
para a Espanha sob o titulo Yendo a buscar. Ademais, ganhou nova edigdo em 2011 pela
editora Zarabatana e levou o autor a receber o prémio de Desenhista Nacional do 24° HQMIX.
Saino a Percura — Otra vez acrescentou mais dez historias a primeira versdo, sao elas: “Frango
Caipira”, “Saru¢ Queimado”, “Salva-vidas”, “Decaer”, “Dominio Legal”, “Capitdo Jaba”,
“Tapioca’s Motel”, “A Casa”, “Lust (Luxuria) ” e “O Violeiro”.

Destacam-se a linguagem utilizada, tipicamente mineira, e o tom critico, irbnico e, ao
mesmo tempo, bem-humorado das histdrias, além do estilo de literatura de cordel abordando

“causos” com muita rima ¢ permeado de cultura popular com algumas referéncias a vivéncia



35

do préprio autor no sertdo norte mineiro: “Cumia de camarada pruqué noéis era amigo”
(LELIS, 2011, p. 25, grifo nosso). No exemplo em destaque, comer de camarada consistia no
habito de os companheiros dividirem o mesmo prato de comida, utilizando, cada um, seu
talher, conforme comentado anteriormente.

Por se tratar de uma coletanea com algumas histdrias ja publicadas em outros veiculos,
a arte de cada narrativa apresenta diferencas quanto a utilizagdo da técnica: do nanquim a
aquarela. Em comparacdo a outros livros do artista, a cartela de cores também apresenta
diferencas: tém-se cores de tonalidade mais escuras e uma variedade maior, além do preto e
branco. A critica social presente no livro abrange teméaticas como: a préatica do suborno no
meio politico, a alienacdo, a auséncia de critica diante da televisdo, a iludida superioridade
dos moradores dos grandes centros frente aos do interior, entre outras.

E possivel correlacionar a producdo de Historias em Quadrinhos® ao longo do tempo
com as producbes de Marcelo Lelis. Baseando-se nas leituras do estudo de Antonio Luiz
Cagnin, Os quadrinhos (1975), e no capitulo 2 “Aspectos da linguagem, da narrativa e da
estética das historias em quadrinhos: convengdes e rupturas” da organizagdo A Linguagem dos
Quadrinhos: estudos de estética, linguistica e semiotica (2015), de Waldomiro Vergueiro e
Roberto Elisio dos Santos, pode-se afirmar que: as historias em quadrinhos ndo se manifestam
em uma Unica forma. E possivel identificar a0 menos quatro tipos de expressio dos
quadrinhos: o painel, a tira, a meia pagina e a pagina inteira. Primeiramente, tém-se 0s
painéis, participes do pioneirismo das HQs na Europa e nos Estados Unidos. Tratam-se de
uma histéria com apenas um requadro, que € uma espécie de moldura da cena retratada. Esta
cena, chamada de vinheta, agrega muitas informacdes, exigindo uma leitura em pormenores.
Dentro dessa perspectiva de apenas um requadro, Cagnin insere as charges como pertencente
a uma tipologia narrativa: os comics, que ddo énfase ao cobmico e ao irénico.

Do painel passou-se a sequéncia de vinhetas que forma a tirinha, por sua vez,
numerada, para que o leitor ndo se perdesse na narrativa. As tirinhas pertenciam ao universo
jornalistico entre o fim do século XIX e 0 comeg¢o do século XX e a tematica predominante
era humoristica. Seguiu-se, entdo, para as historias de aventura que expunham a série
distribuida em varias tirinhas, uma a uma, a cada periodico do jornal. Posteriormente, vieram
os suplementos coloridos que preenchiam de meia pagina a uma.

As HQs cresciam em tamanho e em diversidade narrativa: houve a incluséo do

suspense e do cotidiano familiar. Logo, chegaram as HQs compiladas e periddicas, as

5 Utilizar-se-a a abreviagdo HQ, para referenciar as historias em quadrinhos.
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chamadas comic books. Geralmente, eram as mesmas que haviam sido publicadas nos jornais,
depois criaram-se outras, originais e com a narragdo concluida. De uma ordem de trés tiras
por pagina, alcancou-se o encapsulamento de diferentes angulos e diversificadas formas de
requadros, inclusive a auséncia destes. Tais inovacOes atenderam as expectativas relacionadas
as Graphic Novels.

Conforme as exposi¢des de Ramos e Figueira em “Graphic Novel, Narrativa Gréfica,
Novela Grafica ou Romance Grafico?” Terminologias distintas para um mesmo rétulo” da
organizacdo Quadrinhos e Literatura: diadlogos possiveis, de Ramos, Vergueiro e Figueira
(2014), a Graphic Novel esteve muito relacionada, desde o seu surgimento, nos Estados
Unidos, as edi¢cBes de luxo de Historias em Quadrinhos com um formato maior, uma
producdo mais longa, de capa dura, direcionado ao publico adulto. O norte-americano Will
Eisner foi o propulsor do termo ao publicar em 1978 “Um contrato com Deus e Outras
Histoérias de Cortico” constando a seguinte nota, logo abaixo do titulo, “Uma Graphic Novel
de Will Eisner”. A obra ganhou destaque ¢ foi traduzida para outras linguas, o que contribuiu
para as grandes editoras DC Comics e Marvel Comics utilizarem o termo e,
consequentemente, este se popularizar. Inicialmente, abarcava as histérias de super-herois.
Depois, foram incluidas as coletaneas e producdes alternativas com outras tematicas. Em
outros paises, ja havia edi¢des com o formato de histéria mais longa, no entanto, ndo era
usado o termo norte-americano. No Brasil, usava-se a palavra albuns para se referir a essas
producdes. Por volta de 1980, o termo chegou ao Brasil sem traducéo.

A expressdo cunhada, com o tempo, proporcionou um julgamento de valor em relacdo
aos demais tipos de HQ. Logo, a imprensa popularizou essa construcao, Graphic Novel, como
de grande valor, especialmente estético. Ao iniciar as publicagcdes em livros, foi reforcado no
momento, ainda mais, as diferencas deste tipo de producdo em relacdo as demais, colocando-a
como superior. Ndo demorou para que se associasse 0s quadrinhos a literatura, esta, arte ja
consolidada e reconhecida no Brasil.

Segundo Ramos e Figueira, a associacdo esta relacionada aos seguintes fatores: o
primeiro € a insercdo das obras nos espacos de cultura de jornais e revistas; alguns desses
cadernos recebiam o nome de “Literatura”. Os que comentavam, em geral, eram grandes
influenciadores de opinido. O segundo fator foi a traducdo para outros termos que tém uma
ligagdo com o universo literario, como romance grafico e novela grafica. O terceiro e ultimo
fator séo as adaptagdes literarias que aproximaram essas artes. Ha, atualmente, uma discussdo
acerca dessa proximidade, como questionamentos a respeito de os quadrinhos serem ou néo

literatura.
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Em analogia, observa-se a trajetoria de Marcelo Lelis que acompanhou os formatos,
explanados acima, das histérias em quadrinhos. Encontram-se, nessa trajetéria, os painéis e as

charges, conforme as figuras abaixo retiradas do Jornal do Norte.

Figura 16 - Fotografia/Painel Jornal do Norte
Fonte: JORNAL DO NORTE, Caderno 2, 1990.

Essa imagem € uma digitalizacdo de um painel com as caracteristicas descritas acima:

muitos elementos em uma mesma cena e apenas um requadro.

R — Marcelol.e’lis e

Figura 17 - Fotografia/Charge Plano Collor
Fonte: JORNAL DO NORTE, caderno Opiniéo, 1990, p. 3.
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Jé essa fotografia € de uma charge que foi confeccionada para o Jornal do Norte. Com
humor e ironia, aborda, em apenas um requadro, o plano Collor, que ocorreu em 1990 e
consistiu em uma tentativa de estabilizar a crescente inflacdo a época presente.

Encontram-se, também, as tirinhas numeradas como na fotografia que se segue.

Figura 18 - Fotografia/Tirinha numerada 1
Fonte: JORNAL DO NORTE, caderno Policia, 1990, p.4.

A tirinha, retirada do Jornal do Norte que, por sua vez, noticiou um crime de
latrocinio, retrata a sequéncia desse crime.

Concomitantemente ao trabalho nos jornais, em que predominavam os temas politicos
e sociais, Lelis publicou histérias em quadrinhos, mais curtas, dando vazdo a criacdo do
ficcionista, em revistas, conforme ja mostrado no inicio dessa sessdo. As tematicas variam.
S80 abordadas as relagdes interpessoais, o fascinio e o dominio que alguns veiculos de
comunicagdo exercem sobre as pessoas, a pobreza, entre outros temas. Muitas dessas historias
foram compiladas em Saino a Percura — 6tra vez, que poderia ser entendida como um comic
book ou uma graphic novel, formatos que também fazem parte da historia das HQs. Além das
formas ja mencionadas, ainda ha as adaptagdes que integram o percurso profissional do autor.

Ressalta-se que Saino a Percura é o projeto que mais se aproxima de uma Graphic
Novel na forma como descrita, também, Anui, apesar de na edi¢do independente haver um
expresso direcionamento ao publico “infantil e jovem”. Ambas as editora¢cGes ndo utilizam o
termo Graphic Novel, nem mesmo os correlatos.

A publicacdo mais recente do escritor, Reconexdo (2019), publicado pela editora
Abacatte, mantém os aspectos debatidos sobre Grafic Novel. Nessa HQ, o autor aborda o tema
do uso exagerado de equipamentos eletronicos e midias sociais e a importancia de

restabelecer o contato fisico.
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Lelis, com painéis, tirinhas e charges, iniciou suas publica¢cBes em jornais. Antonio
Candido, em “A vida ao rés do chio”®, ao se referir a associagio da cronica ao jornal, expde a

fugacidade deste veiculo de imprensa:

Ela ndo foi feita originariamente para o livro, mas para essa publicacdo
efémera que se compra num dia e no dia seguinte é usada para embrulhar um
par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar neste veiculo
transitorio, o seu intuito ndo é o dos escritores que pensam em “ficar”, isto é
permanecer na lembranca e na admiracao da posteridade; [...] e quando passa
do jornal ao livro, nds verificamos meio espantados que a sua durabilidade
pode ser maior do que ela prépria pensava (CANDIDO, 2003, online)

Em analogia ao comentario de Candido, os livros produzidos pelo Lelis direcionam-no
para um caminho de maior permanéncia, sinalizam uma possibilidade maior de alcance da
posteridade.

Diferentemente do formato em quadrinhos, ele langou outros dois livros, literarios e
ilustrados, Cidades do Ouro (2005), pela editora Casa 21, e Horténcia das Trancas (2015),
pela Abacatte. Cidades do Ouro é um livro de contos que retratam algumas das cidades
pertencentes ao ciclo do ouro, periodo histérico do Brasil em que predominou a extracao e
exportacdo do ouro como atividade econdmica. Por “causos” e com a autoridade de legitimo
mineiro, expde as cidades de Ouro Preto, Congonhas, Sdo Jodo Del Rei, Tiradentes e
Diamantina. Os dez contos sdo intercalados por ilustracbes em aquarela de pontos turisticos
da cidade, de eventos tipicos e criacOes livres, conforme os enredos. Este livro pertence a
colecdo Cidades llustradas, na qual era proposta ao artista uma viagem aos lugares sobre os
quais escreveria. Lelis escreveu resgatando personalidades pertencentes a historia do lugar e
criando outras. As impressdes de cada cidade também foram para o papel. Em entrevista
publicada na revista Literartes, o escritor afirma: “Em cada uma delas, a impressdo que tive se
reproduziu nas pinturas. Ouro Preto, por exemplo, me passou ser opressora, sombria.
Tiradentes, uma cidade de brinquedo; Diamantina, pura luz” (LELIS, 2018, p. 25). Cada uma
das narrativas surpreende pelo ineditismo das situagOes retratadas e a inclusdo, muitas vezes,
de um elemento surpresa ao final. Cidades do Ouro, analisada sob outro angulo, poderia ser
vista como um guia de viagem literario ou até mesmo como um tipo de infografico, com
direito as versdes dos contos em inglés, ao final do livro.

Finaliza-se a mencdo as composi¢des literarias do escritor com Horténcia das

Trangas’, que narra em versos a experiéncia de uma contadora de historias. O sertfo

® Ensaio sobre o género “Cronica“ que compde o preficio Para gostar de ler: cronicas (2003) da editora Atica.
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novamente esta presente na obra de Marcelo Lelis. Horténcia, a personagem, conta historias
mediada pela natureza rustica do cerrado, na sequiddo da esperanga.

O lugar que a literatura ocupa no livro remete o leitor a proposicdo aventada por
Antonio Candido, no conhecido texto O Direito a literatura, resultado de uma palestra
proferida por ele, quando convidado a compor mesa de debates em comemoracdo aos 50 anos
da publicagdo da “Declaracao dos direitos humanos”. Segundo Candido, a literatura deveria
também ser considerada um direito, porque ressalta as alteridades e humaniza os leitores.
Humanizar ndo significa tornar o sujeito bom ou ruim. A literatura, segundo Candido, carrega
a virtuosidade e a perversdo em si mesma, mas ndo transforma o individuo em virtuoso nem
em perverso. Exatamente pelo que é, em si, € que ela humaniza: por apresentar os dois polos,
o “bem” ¢ o “mal”, possibilitando ao ser humano viver; por ser uma estrutura em que as
palavras sdo organizadas de maneira que auxilia o sujeito a organizar a si mesmo e ao mundo;
por permitir ao homem se manifestar nessa estrutura e, assim, ele ordenar e materializar suas
emogdes e ideias, por expor 0 homem ao conhecimento que pode ser apreendido consciente
ou inconscientemente.

O livro coloca em circulacdo, por meio da personagem Horténcia, obras de cunho
universal, permitindo que todos tenham acesso a elas. Ele, o livro, propaga, na propria obra, a
assertiva de Candido de que todos tém direito a Literatura: “A literatura desenvolve em nos a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 2004, p. 180). A protagonista Horténcia
leva em sua mala livros que compdem a literatura universal, para distribuir a todos.

Horténcia das Trancas é humanizada pela sua bagagem cultural que inclui, entre
outros autores classicos, Miguel de Cervantes, Guimardes Rosa, Monteiro Lobato e Franz
Kafka. H&, no texto, um olhar direcionado intencionalmente para a comunidade do Mucambo,
para os que ali vivem, especialmente as criancas. Na obra, a literatura classica é oferecida a
todos das comunidades vizinhas: pessoas pobres que nédo tiveram acesso ao livro. Assim, a

obra enfatiza

[...] o poder universal dos grandes cléassicos que ultrapassam a barreira da
estratificacdo social e de certo modo podem redimir as distancias impostas
pela desigualdade econdmica, pois tém a capacidade de interessar a todos e,
portanto, devem ser levados ao maior nimero (CANDIDO, 2004, p. 189).

7 Atentar-se-4 neste momento a aspectos mais gerais, pois a obra serd tanto mais explorada no decurso desta
dissertacéo.
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Os classicos abordados, bem como toda a narrativa, se valem de ilustraces em
aquarela. A composicao de toda essa obra, texto e ilustracdo, teve seu reconhecimento. Pela
escrita desta, Marcelo Lelis recebeu o prémio da Biblioteca Nacional, BN 2015, na categoria
Literatura Infantil. Nessa mesma categoria, o livro foi vencedor do Prémio Guavira de
Literatura de Mato Grosso do Sul, em 2016. Em 2018, foi selecionado pelo Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD — para que professores da rede publica
pudessem escolhé-lo para trabalharem em sala de aula.

A selecdo pelo PNLD merece destaque porque representa a possibilidade de aquisicédo
pelo governo de um grande volume de exemplares do livro escolhido, a ampla distribuigéo e
consequente divulgacdo do material e facilitagdo de acesso ao mesmo. Os livros selecionados,
mediante escolha das institui¢fes, sdo distribuidos entre escolas cadastradas no programa e
ndo apenas atendem a escolas publicas em sentido restrito, mas instituicdes filantropicas,
escolas infantis comunitarias. A avaliagdo e selecdo das obras é feita por uma equipe de
profissionais especialistas de diversas areas do conhecimento e que se correlacionem. Neste
caso, profissionais da area de Letras e de Pedagogia. A participacdo dos especialistas é mais
uma garantia de obras bem selecionadas considerando valores estéticos, dentre outros valores.

E possivel atestar o reconhecimento do autor ndo somente pelas selecdes e prémios
supracitados, como por outros ainda ndo mencionados e pelas participacfes dele em eventos
de destaque nacional e internacional. No apéndice B, encontra-se uma tabela com alguns
desses prémios e eventos.

Atualmente, Lelis ilustra para o jornal Estado de Minas em Belo Horizonte. Seu
estidio fica em Lagoa Santa, cidade proxima a capital. Um de seus mais recentes trabalhos foi
para a Franca, a HQ Popeye: Um homme a la mer (2019), ja comentada anteriormente. Das
pesquisas em torno de suas produgdes, encontrou-se apenas o artigo “O uso da aquarela nas
HQs de Marcelo Lelis” publicado na revista “Anagrama: revista Cientifica Interdisciplinar da
graduacdo”. A partir da historia da aquarela de maneira geral e de alguns dados sobre as
influéncias e processo de criagdo do artista, os pesquisadores Eliane Meire Soares Raslan® e
Lucas Marques Lomasso Costa® tentam tracar um perfil da aquarela do artista, considerando a
producdo das histérias em quadrinhos, sem que seja realizada a sele¢cdo de um corpus
especifico. Sdo examinados o traco, especificamente a linha; as cores; as influéncias; a

pincelada e os efeitos de luz alcancados, proprios do desenhista. Destaca-se a mencéo feita ao

& A época da publicacdo, doutoranda em Comunicacio social, professora e pesquisadora na Universidade
Estadual de Minas Gerais. Atualmente, doutora em Comunicagdo Social, coordenadora do Nucleo de llustragdes
em Quadrinhos (NIQ) no Centro de Estudos em Design da Imagem da Escola de Design da UEMG.

9 A época, estudante de design grafico na mesma instituicdo. Atualmente, designer grafico.
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estilo de aquarela empregado pelo artista: os pesquisadores afirmam tratar-se de uma aquarela
com uso de cores mais chapadas, sem muita adicdo de &gua. Em algumas ilustracdes da
coletanea Saino a Percura — Otra vez (2011) é possivel notar a utilizacdo desse tipo de
aquarela. Além disso, a linha tracada pelo quadrinista é bastante marcada, ondulada em
determinadas partes e reta em outras. As cores sdo vibrantes e ha pouca diluigdo da tinta.
Nota-se o0 exposto na figura abaixo:

61

Figura 19 — llustracdo Dominio Legal
Fonte: LELIS, 2011.

Esse estilo dard lugar, progressivamente, a linhas mais finas e ondulantes, a cores

menos saturadas e ao uso da aquarela aguada, ou seja, com maior proporcao de agua. Ainda,
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no artigo mencionado, os autores declaram “Gnico” o trabalho do artista com aquarela. Essa é
uma consideracao partilhada por outros apreciadores.

Na contracapa de Saino a Percura — 6tra vez (2011), Fernando Gonsales, cartunista
criador do famoso ratinho Niquel Nausea, utiliza a palavra “inusitado” para se referir aos
desenhos do literato Marcelo Lelis. Roberto Ribeiro, & época diretor da editora Casa 21,
denominou o trago do quadrinista como original e singular. Por fim, o escritor e cartunista

Ziraldo encerra 0s comentarios com algumas perguntas, entre elas:

1.3 “Onde foi que o Lelis aprendeu a desenhar?” (Ziraldo, 2011)

Lelis é professor de si mesmo. Autodidata, aprendeu a desenhar e pintar sem realizar
nenhum tipo de curso nessas areas, apenas chegou a iniciar o curso de Artes Plasticas na
escola Guignard da UEMG, em 1993, mas nao concluiu. Desenvolveu um estilo bastante
peculiar a partir de suas proprias percepcoes e experiéncias. Seu trabalho apresentou, quanto a
técnica utilizada, e, consequentemente, quanto aos instrumentos de trabalho, mudancas
consideraveis até chegar a predominancia da aquarela. Serd necessario retomar aqui
observacOes feitas anteriormente, com acréscimo de algumas informacdes, enfatizando as
imagens disponibilizadas com o intuito de que se verifiqgue o caminho percorrido pelo
aquarelista.

Na pré-adolescéncia, praticava o oficio todos os dias e ndo realizava copias de
desenhos, mas criava a partir do que via e vivia. Parte do seu arquivo pessoal, sob os cuidados
de Dona Mary Lelis, foi concedido para essa pesquisa, mas ndo se encontraram desenhos
desse periodo. A caneta comum foi o primeiro instrumento utilizado por ele, e ndo havia ainda
a utilizacdo de mais cores além da cor da prépria caneta. Em alguns documentos do periodo
em que ja trabalhava nos jornais de sua cidade, nota-se que realizava ensaios com este
instrumento, um destes ensaios possibilita, a0 menos, uma visdo desses desenhos feitos a

caneta e sem o preenchimento de cor:
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Figura 20 - Rascunho a caneta
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

Em 1985, quando iniciou seu trabalho nos jornais, ele j& havia experimentado a
técnica do Nanquim e foi, exatamente, esta técnica que utilizou nesses veiculos de imprensa.
Molhava a pena na tintura e fazia os tracos de politicos, anénimos, personagens da crenca
popular e diversificados objetos. Essa diversidade era devido as demandas das instituicbes em
que trabalhava: desenhos para anuncios, cadernos de cultura, noticias sobre a situacdo politica
no Brasil e em sua cidade natal, charges, entre outros. Até a chegada a Belo Horizonte, as

coloracdes de suas criacdes nao ultrapassavam o preto e o branco:

QUE ABOLICAO
g esth??

Figura 21 - Charge Abolicdo da Escravatura, 1988
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.
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O contorno dos desenhos era bastante marcado. No inicio de sua carreira, sentia uma
necessidade maior de enfatizar as linhas, possivelmente pela auséncia de preenchimento. Para
conseguir efeitos diferenciados, valia-se de instrumentos ndo pertencentes propriamente ao
universo da pintura. Por exemplo, no desenho abaixo utilizou escova de dentes para conseguir

o efeito pulverizado distribuido por toda imagem:

Figura 22 - Original a nanquim de “Miragens”
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

Os testes com outros materiais faziam parte do desenvolvimento artistico do
autodidata. Em meados dos anos 90, trabalhou em uma agéncia de publicidade e, nas criagdes
desenvolvidas para a empresa, introduziu o uso do pincel. A experiéncia com cores antes de
chegar ao Estado de Minas se deu de maneira informal; ilustrava corpos femininos para um
bar e se restringia a apenas uma cor representando o tom da pele, conforme dito
anteriormente. Pela configuracdo do jornal Estado de Minas, colorido, passou a usar lapis de
cor. Em seguida, experimentou 0 nanquim aguado e o efeito manchado chamava cada vez

mais sua atengé&o.
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LIQUIVA POTO

Figura 23 - Desenho original a nanquim aguado
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

Agua e tinta, a partir de entdo, o acompanhariam por muitos anos. A aquarela, recurso
milenar de pintura que envolve pigmento, aglutinante (goma arabica) e 4gua, apresentou-se ao
Lelis como algo que fluia mais rapidamente, que provocava um efeito bonito, porém dificil e
que requeria muita habilidade. As tonalidades preta e branca — sendo esta alcancada pela
propria cor do papel — por alguns anos, predominaram nas producdes dele, assim, arriscou,
inicialmente, em uma cor mais proxima da tonalidade preta, 0 azul da Prussia, uma tinta mais

escura.
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Figura 24 - Inclusdo do azul da Prussia
Fonte: Arquivo pessoal do Lelis, sob a guarda de Mary Lelis.

Manuseou guache concomitantemente ao desenvolvimento da aquarela, mas logo
comecou a dedicar-se mais a somente esta Gltima. Por ser autodidata, trilha um caminho
proprio que abarca seu modo de produzir, seus materiais, seu entendimento sobre essa arte,
suas percepc¢es acerca do trabalho que realiza, suas escolhas e influéncias.

O autor contribuiu para essa pesquisa, também, com uma demonstracdo de como
realiza uma pintura desde o seu esbogo. Utiliza um papel rascunho e neste desenha a lapiseira
0.5, o contorno j& ndo € mais tdo marcado. A prépria pintura fara também o delineamento do
desenho, indicando a forma.

Na producdo do esboco, leva-se em consideragcdo o destino dele. Caso seja para
compor um livro, a imagem deve se distribuir na pagina de maneira que o fechamento dela
ndo atrapalhe a visdo do leitor. Por considerar a ilustracdo uma narrativa, ha a preocupacéo de
possibilitar ao leitor percorrer os olhos por toda a narracdo. Nota-se que ndo ha um
planejamento muito rigoroso sobre o que ird conter no desenho. Para a sele¢do da cena a ser
retratada (nos quadrinhos isso € chamado de encapsulamento), Lelis ndo vé uma explicacao,
portanto, ndo ha um planejamento rigoroso quanto a isso. O autor vé a aquarela como um

“deixar fluir” que pode ser de sentimentos, pensamentos, sensacoes.
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Ele se envolve no préprio processo de criacdo, de maneira que, quando ilustra, sente
que faz parte da histéria como um ator coadjuvante e, a partir dessa posicao, cria cenas com
angulacdes diferenciadas, incomuns. Quanto a retratacdo de objetos e personagens, transpde
para o papel as impressdes que acumulou durante a vida.

Do esboco, transfere, com o auxilio de uma mesa de luz, somente os tragos principais
para ndo ter de realizar muitas corregdes no papel préprio para aquarela. Este, a medida que
tem contato com a borracha, perde, aos poucos, suas propriedades. O aquarelista usa materiais
importados devido a caréncia no Brasil desses recursos. Cem por cento algodao, o papel
Saunders vem de Portugal: suporta uma quantidade maior de agua e, consequentemente, de
detalhes, permite que a producdo passe de um dia para 0 outro e que o pigmento se fixe por
mais tempo. O papel molhado ndo apresenta estabilidade, portanto, antes da pintura, é fixado
a uma prancheta com fita adesiva, desse modo, facilita-se a movimentacdo. Por aprender de
maneira empirica, o desenhista experimenta mais materiais e demora mais tempo para mudar
de um papel para outro e de um pincel para outro.

Opera pincéis de varias espessuras, de pelos naturais, aramados e com pontas finas. Os
menores destinam-se aos detalhes e os maiores, por carregarem grandes quantidades de agua e
tinta, reduzem o tempo de secagem fazendo com que o trabalho se torne mais agil.

A tinta da aquarela pode vir em pastilhas ou em tubos. As pastilhas compdem uma
paleta maior de cores; a escolha por tubos esta relacionada a esse fator, ja que o desenhista
opta por poucas coloragbes. Caso haja mais quantidade de goma arabica que de pigmento,
menos duravel seré a pintura, sendo assim, o desenhista escolhe tintas com numeracdo quatro,
dentro de uma escala de um a quatro, por apresentarem uma proporgéo inversa.

A pintura é iniciada pela base; Lelis umedece o pincel na 4gua, em seguida passa na
tinta e com um papel toalha retira o excesso. As cores de sua base sdo a Burt Siena associada
ao preto mais aguado. Além dessas, basicamente, emprega mais seis cores que Sao: ocre,
amarelo, vermelho, azul cerlleo, violeta, utilizada casualmente, e turquesa que foi
acrescentada ha pouco tempo. A partir delas, criam-se outras, sobrepondo as tintas. E preciso
observar o cruzamento de cores a fim de néo incorrer em efeitos indesejados. Por exemplo, na
pintura destinada a esta dissertacdo, foi feita a imagem de um céu. Se na base do firmamento
fosse usada a Burt Siena, em contato com o azul, se chegaria a tonalidade verde. Por isso, ele

optou pela base preta para que o azul caracteristico ndo se perdesse. O resultado foi este:
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Figura 25 - Igrejinha
Fonte: LELIS, 2019.

Observa-se que as cores ndo obedecem com exatiddo ao contorno feito a lapis e o
verde da planta invade o azul do céu. A aquarela, entdo, é entendida como algo do qual nédo se
detém todo o controle. O ja mencionado desenhista ndo se preocupa com os limites, porque
analisa a aquarela em analogia com a vida: ambas transmitem a falsa ideia de que podem ser
controladas. Ele cré na espontaneidade como o melhor caminho.

A aquarela desse desenhista ndo se prende a planejamentos e, ainda, valoriza tudo que
participa da pintura, desde sentimentos a pequenos incidentes. Os ultimos se referem a
gotinha de café que pode cair no desenho, a cerda que se desprendeu do pincel, ao risquinho
de lapis. Estes ndo sdo excluidos do trabalho final, a menos que atrapalhem a composicao da
pintura como um todo. Depois de seco, se se perceber um desses eventos inesperados como
uma contribuicdo para a pintura, ressalta-se o detalhe.

Considerando a espontaneidade, a criacdo de luz e sombra obedece a ela, a medida que
pinta, o aquarelista observa onde esses pontos estdo se formando. O efeito de sombra é
produzido, geralmente, pelos tons mais escuros e os de luz sdo alcancados pela contraposicao.
A luz ndo é necessariamente planejada no ensaio, mas, ao notar que ela se formou, o
ilustrador trabalha a disposi¢do das sombras sem se esquecer da luminosidade. Com o papel
mais seco, podem-se intensificar essas sombras, fazendo com que o desenho ganhe volume.
No caso da representagdo da igreja, esta ganhou destaque com a vegetacdo em tons de

marrom e a intensificacdo feita pelo preto, as cores da vegetacdo foram aplicadas com o
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pincel mais esgacado e seco. Para o autor, a aquarela é como uma escultura, o ensaio a lapis é
plano, mas ela produz relevos, da forma a criagéo.

O aquarelista que o Lelis mais admira € um chileno, que atualmente mora no Brasil, o
ilustrador Carcamo. Poder-se-ia supor, pela admiracdo direcionada ao artista, que suas
aquarelas fossem a referéncia maior para o desenvolvimento das produgGes do norte mineiro.
N&o obstante, o proprio sertdo norte mineiro € essa referéncia, com suas marcas, cores, tragos,
valores. Quando Lelis relatou a construcdo da quadra de futebol no espaco do campinho,
citada no inicio deste estudo, ele afirmou ter havido uma ruptura. Essa ruptura, pelo visto, ndo
se estendeu a sua relagdo com o sertéo.

A cor é um elemento bastante expressivo de sua referéncia. A Burt Siena tem a
aparéncia de “terra queimada”, manipulada com o preto mais aguado, apresenta um tom mais
claro do que se fosse utilizada sozinha. Essa combinacéo remete a casinha branca do interior
com os beirais das paredes encardidos de poeira e essas mesmas paredes com linhas verticais
em nuance ocre modificando o branco das construc@es. A ligacdo ndo é intencional, segundo
o desenhista. E a expressdo de coisas vivenciadas por ele, especialmente na infancia. Devido a
essa ndo intencionalidade, afirma ndo se identificar com o preestabelecido e explica que nédo
faria, por exemplo, super-herdis com padrdes a serem seguidos, prefere deixar fluir suas
leituras. A figura abaixo é uma leitura do Batman, em que se verifica uma representacédo

sertaneja do conhecido super-heroi:

Figura 26 - Batman sertanejo
Fonte: LELIS, 2016.
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Lelis emprega muito de si no seu processo de criagdo: sentimentos, pensamentos,
valores e experiéncias: “Tudo que (+) ta na ilustragdo, é aquilo que (+) ta dentro de mim”
(AQUATERRA, 2019, 00:33:34 — 00:33:39, informacdo oral). As coloracdes e as feituras
advém em grande parte das referéncias de sua juventude. Entre outros tracos, como as cores,
como a representacdo da vegetacdo arida, como a arquitetura, ha, no desenho, a possibilidade

de se guardar relatos mais pessoais. Em Anui, encontra-se a seguinte imagem:

Figura 27 - Anui/referéncia subliminar
Fonte: LELIS, 2018.

Observa-se nela um policial militar a conduzir uma bicicleta. A farda indica a
profissdo do senhor. A passageira € uma mulher gravida. Sdo representaces dos pais do
Marcelo Lelis em referéncia a uma historia contada por eles sobre o dia do nascimento do
artista, ja citado nessa dissertacao. Essa referéncia ndo esta explicita no texto. O autor associa
a acdo de esclarecer muitos detalhes ao didatismo, em vista disso, ndo se dedica a explicitar
todos os elementos e acontecimentos do desenho. Prefere deixar ao leitor a liberdade de
construir suas leituras.

As peculiaridades do processo de criagdo do mencionado escritor se estendem a
escrita: “Eu gosto de escrever aquilo que (2.0), que, aquilo que ,que me, me, t& querendo sair”
(AQUATERRA, 2019, 00:38:19 — 00:38:25, informacéo oral) No entanto, representar suas
vivéncias ndo abarca somente redigir o texto, pois é preciso fazer sentido ndo somente para si
como também para 0 outro. Assim, texto e imagem se articulam em prol da totalidade e
harmonia da narra¢do. No processo de criacdo do autor, a técnica de ilustracdo conecta-se ao

enredo. Em alguns momentos, conforme declara, pode ser que o enredo peca outra técnica,
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diferente da aquarela. Cagnin afirma: “[...] a expressdo ¢é inseparavel da técnica que a veicula
[...]” (CAGNIN, 1975, p.16) O aquarelista acredita que sua técnica predominante permite a
narracao de um estilo diversificado de historias: desde as mais sombrias até as de humor.

O escritor relata que a medida que escreve, as imagens vao surgindo
concomitantemente, assim ocorreu com a obra Anui. Desejava escrever sobre a infancia,
entdo, algumas imagens fluiam na sua imaginagdo. Porém, para a escrita do livro, ndo bastava
a tematica e as imagens; para que 0 texto se concretizasse precisava de um elemento que
fizesse sentido para o leitor e foi ai que pensou na caixinha de madsica em formato de coragéo
e com dificuldade para ser aberta.

No texto também é possivel encontrar referéncias pessoais implicitas. Em Anui, o
nome de uma personagem que fazia biscoitos coincide com a identificacdo de uma vizinha da
mée de Lelis, em Montes Claros, que possui 0 mesmo oficio. Portanto, dentro da histéria
principal veiculada ha outras histdrias, muitas delas inspiradas em pessoas da vida do autor.

A fluidez de suas vivéncias, percepcOes, valores, impressdes também compde a
escrita. As experiéncias do desenhista perfazem seu processo de cria¢do. A obra Horténcia
das Trancas, por exemplo, surgiu a partir de um relato sobre sua pratica como contador de
historias.

Sobre os caminhos de elaboracdo de Horténcia das Trancas, objeto desta dissertagéo,
ele expde que, diferentemente de outras producbes, 0 poema narrativo surgiu primeiro, antes
das imagens. De maneira muito técnica, iniciou o texto cuja publicacdo dar-se-ia no livro
Contacao de histdrias: tradicdo, poéticas e interfaces (2015) sobre sua contacdo de historias.
O percurso da escrita estava em sentido contrario a fluéncia que defende. Interrompeu a
descricdo técnica e, fazendo uso da metalinguagem, elaborou 0 poema que acompanha um

paragrafo explicando sua atividade:

A construcdo de uma narrativa visual a partir de um texto requer engenharia
de escavacdo. O autor esconde tesouros e deixa um mapa, um mapa dificil as
vezes. Mas ele me d& pistas. Eu leio trés vezes e caminho em circulos na
quarta. Descubro entdo que aguela pista era falsa. Retorno ao ponto inicial e
me insiro naquele universo. Deixo de lado o papel, os pincéis e as tintas.
Tiro da gaveta minha imaginagdo. Descobri, finalmente, o que ele queria:
“esqueca o que ¢é palpavel e busque o intangivel. Ndo se prenda ao material,
cave até encontrar o que procura”. Estou ali e devo contar aquela historia. Eu
sou um contador de historias. As vezes visual, as vezes textual. Sou a
extensdo de um pensamento que antecede o que é visivel. Sou um tatu e
continuo a cavar historias em busca de tesouros (LELIS, 2015, p. 494).
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Lelis se insere nas narrativas e procura livremente encontrar seu cerne. Afirma que a
emocao faz parte de todo o processo de feitura da obra. A selecdo das cenas, as angulagdes, as
cores, entre outros elementos obedecem, em Horténcia das Trancas, as caracteristicas ja
descritas de desenvolvimento da sua produgdo. Acrescenta-se a linguagem e o traco, ainda
ndo mencionados. A linha é, predominantemente, ondulada, por vezes, fina, clara e que nao
completa exatamente o contorno dos elementos a que se destina representar, mas antes sugere
a completude. Esta, quando alcancada, ocorre por meio do preenchimento do contorno com a
aquarela. Segundo ele, o desenho € a continuacdo de um pensamento, deve ser menos rigido,
apresentar liberdade e movimento.

Lelis exemplifica o ndo controle da movimentacdo da obra, com a escolha, nédo
arquitetada, de uma mulher para representar seu oficio de contador e as primeiras
representacdes da personagem, que apresentam uma diferenca significativa em relacdo a
publicacéo.

A demonstracdo de sua arte por meio de uma personagem feminina, segundo ele, néo
foi planejada. Todavia, testemunhar a forca de mulheres de uma regido em que se exige que
seja forte ,como é o Norte de Minas Gerais, zona seca e pobre, em comparacdo com outras
regides do pais mais desenvolvidas; testemunhar a atitude dessas mulheres de assumirem a
frente do lar por diversos motivos, muitas vezes, pelo fato de o esposo sair de casa em busca
de oportunidades em cidades metropolitanas ou em virtude de vicios, como a bebida
alcoolica; por fim, testemunhar a mulher que consegue realizar multitarefas certamente
influenciou a decisao pelo feminino.

O escritor reafirma que muitos elementos sdo como se tivessem vida prdpria,
independem do querer do autor. Horténcia das Trancas, a personagem, ja com tal nome, ndo
possuia trancas inicialmente. Sob o olhar de uma mulher que, antes da publicacdo, fez a
ressalva, a personagem passou a possuir o penteado.

As decisdes e 0 acaso originam um estilo préprio. Admirador de Graciliano Ramos,
Lelis se distancia de suas referéncias literarias com o proposito de descobrir sua propria forma
de escrever, julga que, assim sendo, acrescenta algo a literatura. A linguagem regional e
ritmada é uma das assinaturas dele. No momento de constru¢do do poema, o imagina como
uma mdasica, harmonico. A obra deve funcionar como uma orquestra com diferentes sons
confluindo para uma sintonia. Os versos curtos, simples e rimados, e as leituras
compartilhadas remetem a tradigdo oral de contar historias.

Em suas explanacgdes, Lelis sempre enfatiza o quanto a regido em que nasceu, de

Montes Claros, compde seu modo de realizar. “Mucambo” é o lugar de Horténcia das
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Trancgas, o nome do ambiente foi eleito pensando em enfatizar a carga semantica que este
carrega: associado a pobreza e ao esquecimento e, poder-se-ia acrescentar, a resisténcia.

Para além da regido, o escritor valoriza o intercambio de informacgdes e emogdes, Vvé-
se pelos seus relatos e pelas suas producfes que comunicam experiéncias. De acordo com
Walter Benjamin (1994), a narrativa que partilha vivéncias estd ameacada a desaparecer. Os
narradores recolhem as historias que sdo contadas no compartilhamento interpessoal de
experiéncias. Se 0 homem perde a capacidade de comunicé-las, de boca em boca mesmo, a
tendéncia € a narrativa se extinguir. Ainda segundo Benjamin, as melhores narrativas
conservam caracteristicas das historias orais.

Outro aspecto que contribui para o reconhecimento do cerne da narrativa € o da
utilidade. Esse aspecto pode se expressar sob a forma de uma sugestdo, de um ensinamento,
de um conselho: “O conselho tecido na substadncia viva da existéncia tem um nome:
sabedoria” (BENJAMIN, 1994, online). Os textos de Marcelo Lelis ndo apresentam conselhos
explicitos, como exemplo, os livros infantis Anui e Horténcia das Trancgas nao trazem ao final
uma moral da histéria, nem orientacdes de como se deve proceder em determinadas situacoes.
Contam historias e os leitores sdo deixados livres em suas interpretacGes e isso amplifica o
narrado, consoante Benjamin.

As experiéncias ndo devem ser confundidas com a pura informacéo. Esta, de acordo
com o filésofo alemédo, em virtude de sua necessidade de verificacdo, é uma das responsaveis
pelo desaparecimento gradual da narrativa. A informacdo é prisioneira do tempo. A narrativa
resiste a ele e, muitas vezes, o proprio tempo contribui para sua duracdo, pelas
ressignificacoes.

O homem atual fragmenta o tempo em atividades curtas e rapidas. A narrativa tende a
ser uma dessas atividades. No entanto, Benjamim articula sua linguagem de maneira que se
leva a crer que a narrativa precisa de dedicacdo e ndo pode ser resumida. O autor a concebe
como uma “forma artesanal de comunica¢ao”. O artesdo trabalha com as maos respeitando
pacientemente o tempo, sem pressa. Alem das maos, ha o olhar e a alma. Benjamin, fazendo
analogia a Valery, alega ser a narrativa produto dos trés.

Diante do exposto até aqui sobre a vida, a trajetoria profissional e o processo de
producdo de Lelis, sugere-se que o que o individualiza, o que torna seu trabalho reconhecido
como inconfundivel é a marca inconfundivel da terra. A terra que carrega nas maos, no olhar,
na alma e acrescenta-se nos pés. A terra que ndo foi lavada, mas misturada a agua (da

aquarela) o que possibilita molda-la, dando a ela formas e construindo narrativas.
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A terra é presencga constante nos relatos do escritor como algo oposto ao concreto. O
concreto que € sem vida, planejado, calculado, construido em linhas retas, que ndo flui, ndo
interage, ndo abarca espontaneidade e ndo admite imprevistos, nem acidentes. A terra que €
essa cor ocre, que sao os tracos tortos, ondulados, que é vida, que germina, que produz, que
permite o inesperado, que ndo massifica, mas individualiza e serve como identificagdo, que
acolhe e que interage. Terra que independentemente de onde o vento a levar, deixara la uma
poeirinha sua.

Lelis ndo colocou suas ideias e historias no sepulcro, mas depositou-as na terra que
guardou consigo para que elas germinassem. Ele ndo sepultou a terra junto com o campinho,
esta terra, que é sua assinatura, singular.

O escritor comenta em Anui: “O sertdo ¢ uma terra que nunca limpei dos meus pés”
(LELIS, 2018, p.7). Esses pés, descalcos ou com “kichute”, que se aderem a terra e absorvem

0 que vem dela, esses pés, sdo raizes.
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2. SOBRE O ESPREITAR DA FLOR: TRANCADOS DE HISTORIAS E
SIGNIFICACOES

Olhar para fora € sinal de que dentro o espaco esta germinando, expandindo as raizes,
que o pé de feijao estd fazendo caminho, possibilitando novos e grandes alcances. Olhar para
fora é, muitas vezes, se libertar da visdo turva, ao modo de Miguilim, personagem de
Guimardes Rosa', e enxergar além, é sair das amarras do medo, € ultrapassar a “lenda” do
preconceito e se mostrar historia cheia de aventuras, reflexdes e fios cruzados. Que ndo se
desfacam os lagos, que os fios estejam ainda mais juntos nessa identificagcdo do ser: os fios
contadores de histdrias, os fios das experiéncias, os fios que escondem e revelam um ser para
além da capa produzindo trancas de espacos literarios e ndo literarios, de resisténcia, de
oralidade e escrita, de regionalismo e universalidade, de literatura em todas as suas fases, de
fantasia e verossimilhanca.

Propositadamente, este capitulo ndo apresenta subdivisGes, ndo porque se diluem
aspectos literarios da obra em questdo enfraquecendo-0s, mas porgue 0 COrpo que se apresenta
ndo é desmembrado pelas peculiaridades. Sdo elas que o identificam, o fortalecem e
apresentam prospeccdo a unidade, mas sdo elas trancadas, envolvidas, trocando impresses
entre si a partir da troca de olhares. Por exemplo, a literatura infantil que troca olhares com a
literatura geral, a literatura afro-brasileira que troca olhares com ambas e saem do
enguadramento para se voltarem a ele, como quem olha de fora.

O que permite a saida e a volta é o que ha em comum em todos os aspectos, efeitos de
sentido e denominagdes aqui elaboradas, é a esséncia literaria, esse todo que se desmembra
para enxergar a si, apertar os nos frouxos e se fortalecer como trancado estético, de
significacdo e movimento. O segundo capitulo parte da primeira representacdo e primeira
informacdo sobre Horténcia das Trancas, ou seja, sua capa. Como ¢ vista pelo leitor e como a
propria obra se vé. Horténcia, na capa, esta a olhar para si mesma enquanto livro, literatura.
Essa capa anuncia um movimento para fora e para dentro de si, do ser literario em suas
significacBes: abordam-se suas raizes como literatura infantil, suas histdrias, praticas,

dialogos, reflexdes e movimentos que se entrelacam.

10 Presente na novela “Campo Geral”, integrante de Corpo de Baile. Miguilim é uma crianga miope que, ao
ganhar oculos, aprende a ver as belezas do mundo. A novela é um exercicio da poética do olhar e é considerada
uma das fabulagfes mais autobiogréficas do autor mineiro.
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A comecar pelas raizes, a obra Horténcia das Trangas exple percursos e elementos
tradicionais e, concomitantemente, componentes rompedores dos aspectos iniciais da
literatura infantil, aspectos que acompanham a producéo desta e geram, por vezes, relacdes de
tracos aparentemente dicotdmicos. Seguindo o proprio caminho tracado pela obra e, a partir
da perspectiva de Nelly Novaes Coelho (2000), correlaciona-se aqui a trajetdria da literatura
para criangas nos seus primordios, algumas de suas problematicas e caracteristicas com o
livro em destaque.

Horténcia esta dentro e fora do livro. Escapole, espia o exterior, a0 mesmo tempo em
que olha para seu nome, para si, como obra que é. Poderia ser descrita pela imagem pronta e
direta ou pela imagem que dela se faz, mas se emancipa pela forca misteriosa que tem, pelas
leituras que ela mesma propde de si e dos seus, pelas leituras decorrentes das relagdes com o
outro, pela esséncia de ser maior que o enquadramento. Verifica-se 0 exposto na capa do

livro:

Figura 28 - Capa de Horténcia das Trangas
Fonte: LELIS, 2015.

A obra, a principio, enquadra-se na classificacdo de literatura infantil que, por sua vez,

em face das circunstancias de seu surgimento, usou do recurso da adaptacao para se direcionar



58

enfaticamente aos infantes. A saber, as narrativas orais contadas, que reuniam tanto criangas
como adultos na Idade Média, apresentaram suas versdes escritas por volta do século XVII,
na Franca. Estas foram se reformulando na tentativa de serem apropriadas a infancia. Nesse
periodo, o principal expoente dessa manifestacdo dirigida a uma faixa etaria é o livro Contos
da Mamée Gansa, de Charles Perrault, considerado por Regina Zilberman e Marisa Lajolo,
em Literatura Infantil Brasileira: Histdria e Historias (1999), o livro responsavel pela
predilecdo pelos contos de fadas.

Conforme explicado no capitulo anterior, Horténcia das Trangcas € um poema
narrativo. A apresentacdo do texto no livro obedece a disposicdo grafica de um poema com
estrofes de dois e quatro versos, disticos e quartetos. Os versos sao curtos e a metrificacdo ndo
é regular. As rimas se dividem em externas, cuja semelhanca sonora se encontra no final dos
Versos, e internas, cujas semelhancas se encontram no ultimo elemento do verso e em outra
posicdo no verso seguinte. Ha ainda rimas misturadas, além de rimas 0Orfas.

O fragmento abaixo evidencia o processo de rima, ritmo e musicalidade, que conferem

a narrativa um tom épico popular interessante:

De olhos atentos

mulheres largavam as panelas,
mogas pensando em principes,
mogos em doces donzelas.
(LELIS, 2015, p. 35)

A presenca de um narrador onisciente que, em terceira pessoa, expde a trajetoria da
personagem, auxilia na classificacdo como poema narrativo. A presenca desse narrador
remete, em certa medida, a poesia épica. Sdo narrados os feitos de Horténcia com inser¢do de
episddios a prolongarem a narrativa, além da utilizagdo do elemento maravilhoso bastante
caracteristico dessa poesia. No entanto, diferentemente da poesia épica tradicional, o poema
ndo é longo, apresenta configuragdo ritmica, os versos sao livres e a personagem sobre a qual
¢ relatada a historia ndo atende ao perfil heroico tradicional em que hd uma acdo “salvadora”.
H&, na verdade, a indicacdo pela protagonista de um caminho possivel para se libertar de
certas agruras.

O poema narrativo, anterior a sua publicagdo como livro infantil, surgiu com o
propdsito de retratar a experiéncia do autor como um contador de histérias. Logo, o texto
escrito também ndo se direcionou imediatamente a criancas, visto que Contagao de Historias:

tradicdo, poéticas e interfaces (2015), livro ao qual o poema se direcionou primeiramente,
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estrutura-se em uma abordagem critico-tedrica. Ao ser langado como livro, 0 poema ganhou
ilustracbes e uma edicdo que atendia ao mercado livreiro infantojuvenil. Atengdo aos
seguintes elementos: estilo e tamanho da fonte (letras em tamanho maior, espacamento entre
uma linha e outra), disposicdo do texto na pagina (predominantemente centralizado),
nivelamento das quantidades de texto e imagem (ilustracGes presentes em todo o livro) e capa
com muitos componentes e com titulo em cor intensa e em maidsculo. Vé-se uma adaptacao
que remete a parte da historia da literatura infantil.

A personagem Horténcia é casada e se preocupa em cuidar da casa e do marido antes
de sair para realizar seu trabalho. N&o ha mencéo a filhos na obra, no entanto, em seu projeto,
Horténcia se dirige a crianca. Em certa medida, a protagonista atende a estruturacdo da
familia burguesa, quando assume as responsabilidades da casa e se volta para a crianga como
centro de um projeto de transformacéo na comunidade em que vive. Isso reflete outra parte da
trajetoria da literatura infantil.

Conforme Zilberman e Lajolo, na Inglaterra, por volta do século XVIII, ocorreu o
fendmeno mais expressivo no desenvolvimento de uma classe que veio a influir nas
transformactes dos moldes familiar e escolar: a industrializacdo. Nesse periodo, houve a
ascensdo da classe burguesa, esta que interferiu nas instituicbes citadas acima com o
planejamento de difundir os valores e interesses dela. O Estado absolutista, entdo, nesse
contexto, apoia o fortalecimento de um modo de vida mais passivo socialmente e
essencialmente doméstico com a finalidade de enfraquecer o sistema feudal. Assim, se

emoldura a seguinte organizacgdo:

A manutencdo de um esteredtipo familiar, que se estabiliza através da
divisdo do trabalho entre seus membros (ao pai, cabendo a sustentacéo
econdmica, e a mae, a geréncia da vida doméstica privada), converte-se na
finalidade existencial do individuo. Contudo para legitima-la, ainda foi
necessario promover, em primeiro lugar, o beneficiario maior desse esforco
conjunto: a crianga (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 17).

A crianca é tida por Horténcia como a riqueza de um povo, de uma comunidade.
Claramente diferente do que ocorria na ldade Média, conforme as explanacdes de Philippe
Aries, e novamente um traco para se pensar no olhar diferenciado voltado aos pequenos no
século XVIII.

No ocidente, para a civilizacdo medieval, ndo havia uma precisa separacdo entre as
fases infantil e adulta. O classico estudo Historia social da crianca e da familia (1981), de

Philippe Aries, aponta alguns aspectos culturais dessa época que retratam isso. No que diz
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respeito aos trajes e as brincadeiras, comumente 0s pequenos eram trajados com vestes
similares as dos adultos: ndo havia uma distingdo de trajes, da mesma maneira que nao se
distinguiam os jogos e as brincadeiras entre os destinados as criancas e 0s destinados aos
adultos.

No que concerne ao trabalho, as criancas iniciavam a vida laboral, aproximadamente,
aos sete anos. Quanto a sexualidade, até o final do século XVI e inicio do século XVII ndo
existiam tabus sexuais; diante de meninos e meninas, com idade inferior a sete anos, 0s
adultos falavam e faziam brincadeiras sobre sexo. O historiador Robert Darnton, ao abordar

eventos da histdria cultural francesa, informa que

Os bebés eram, algumas vezes, sufocados por seus pais na cama. Familias
inteiras se apinhavam em uma ou duas camas e se cercavam de animais
domesticos, para se manterem aquecidos. Assim, as criangas se tornavam
observadoras participantes das atividades sexuais de seus pais (DARNTON,
2006, p. 46).

O estado das coisas comeca a mudar e, no ideario da sociedade do seculo XVIII, o
infantil se delineia como peculiar e, ndo apenas no cerne da familia, como visto. A escola
passa a se responsabilizar, em consonancia com o papel da mae, pela mediacdo entre os
pequenos e o mundo. Esse fato, aliado ao contexto da industrializacdo e a propagacdo da
cultura de massas, designa a literatura infantil o status de mercadoria, instrumento pedagégico
e veiculo de difusdo de valores previamente determinados.

Até o momento, foi possivel, partindo da prépria obra, elencar dados do percurso da
literatura infantil no ambito histérico. Zilberman, em Literatura Infantil: Autoritarismo e
Emancipacdo (1984), afirma que as mudancas nesse ambito incidiram sobre o artistico
provocando caracteristicas que reverberaram até os dias atuais. Tais caracteristicas vao ao
encontro da tabela elaborada por Nelly Novaes Coelho em Literatura Infantil: teoria, anélise,
didatica (2000), em que é feito um contraponto entre o0 que ela denomina de valores
tradicionais e valores novos que influenciaram aspectos da produgao para criangas.

O primeiro valor tradicional abordado foi o “Espirito Individualista”. O
individualismo é o centro de um sistema, ainda que haja bons planos para a coletividade. Na
literatura, conforme Coelho, isso se manifesta pela figura do her6i como um modelo a ser
seguido, uma “excecdo”. Em oposicdo a esse valor, tem-se um novo, baseado na coletividade,
o0 individuo é a parte de um todo, assim, tem-se a figura de herdi partilhada por um grupo.

A partir da protagonista Horténcia, chega-se a uma figura de her6i que pensa

coletivamente, na medida em que compartilha a leitura dos livros de sua estante com a
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populacdo de Mucambo com a intencdo de mudar aquela realidade. N&o ha resolugéo total e
em sentido literal da problemaética apresentada: o fato de a regido ser pobre, seca e sem
esperanga. Portanto, o que fica sugerido é que a protagonista muniu os habitantes daquilo que
ela mesma possuia e do que acreditava ser um fator essencial para a transformacéo da regido:
a literatura. H& uma conscientizacdo do eu, do mundo e do outro na atitude solidaria da

personagem levando ao conceito de literatura como arte:

Literatura é arte e, como tal, as relacbes de aprendizagem e de
vivéncia, que se estabelecem entre ela e o individuo, sdo fundamentais
para o0 alcance de sua formacédo integral (sua consciéncia do eu + o
outro + mundo, em harmonia dindmica) (COELHO, 2000, p. 10).

O segundo valor tradicional é a obediéncia absoluta a autoridade que pode ser o
esposo, a igreja, o pai, o patrdo. Estes sdo os detentores do “saber ¢ do poder”. A expressao
desse autoritarismo na escrita literaria é a forte separacdo entre o bem e o mal, o certo e 0
errado. Como valor opositor tem-se 0 questionamento da autoridade; equilibram-se as
verdades multiplas. “A antiga uniformizacdo de ideias tende a ser substituida pela convivéncia
dos contrastes inevitaveis entre os seres, coisas, fendmenos, etc.” (COELHO, 2000, p. 24).

Quanto a rigida separacdo mencionada, a obra ndo atribui julgamento de valor as
atitudes dos personagens, nem aos livros mencionados em seu interior. Além disso, em
Mucambo, a desesperanca esta instalada e o texto afirma que todos traziam consigo a
descrenga, 0 que permite incluir o esposo da protagonista, mas Horténcia apresenta um
sentimento divergente, ela acredita na mudanca. A “verdade” do seu companheiro e dos
demais habitantes, ndo é a sua. Ainda, a esperanca dela é designada como “diferente” o que
ndo pressupde inferioridade nem superioridade. Portanto, as verdades multiplas convivem em
equilibrio.

O terceiro ¢ “o sistema social fundado na valorizagdo do ter e do parecer acima do
ser”. Este é dividido em trés setores: classes, trabalho e familia. No que tange as classes, a
ascensdo econdmica é enaltecida. Sao valorizados 0s que se destacam pelo acumulo de
riquezas e respeitados os que alcangaram prestigio social por meio dos estudos. Ha, ainda,
estimulo ao paternalismo como um indice de equilibrio social. No que se refere ao trabalho,
ha duas linhas de pensamento, a que o considera como uma realizagdo do individuo e a que
deprecia os trabalhadores assalariados. Por fim, na familia ha uma divisdo de tarefas bem
delimitada e 0 homem assume a postura de autoridade suprema e detentor do poder de tomar

as decisdes. A mulher, por sua vez, deve-se dedicar & educacao dos filhos e ao lar. Coelho se



62

atém a autoridade do homem na exemplificacdo desse valor tradicional: na literatura para
criangas isso fica evidente na abordagem do amor cortés e na divisdo de tarefas feita de
acordo com o género.

Em contraposicdo a este valor tradicional, Nelly Coelho expde um sistema social
divergente em todos os setores mencionados anteriormente, “fundado na valorizacao do fazer
como manifestagdo auténtica do ser”. E almejada a igualdade social. A luta dos trabalhadores
é por participacdo efetiva no produto final e a ideia que passa a ser difundida é a do trabalho
ndo apenas com a finalidade de remuneracdo, mas de colaborar para a “realizacdo
existencial”. A familia concentra-se nas figuras do esposo e da esposa que, por sua vez,
direcionam-se ao compartilhnamento igualitario de direitos e deveres. Em partes, essa mudanca
se deve as lutas feministas. Na literatura infantojuvenil, as imagens representativas sdo, entre
outras, a ndo determinacdo do que é certo e do que é errado para menino ou para menina e a
“denuncia da miséria social”.

Nas primeiras estrofes do poema, o comportamento da personagem pode levar a crer
numa subserviéncia da mulher em relacdo ao marido, pelo fato de ela cuidar dos afazeres
domeésticos e deixar para o companheiro o ensopado, antes de sair. No entanto, Horténcia sai
de casa para trabalhar, sua atuacdo extrapola o nacleo familiar. Voltando a mencéao anterior
feita sobre a familia burguesa: “a esposa ndo deveria trabalhar, podendo voltar-se as suas
fungBes, agora promovidas como naturais, quais sejam, os encargos domésticos e o cuidado
das criangas” (ZILBERMAN, 1984, p. 8). A protagonista ndo atende a tais funcdes, ela ndo
estd enfeixada no modelo burgués.

Chama a atengdo, também, a atividade desenvolvida por ela, inicialmente direcionada
a crianga e com elementos que aproximam a personagem do oficio de professora: sele¢cdo do
material com o qual trabalhard, os livros literarios; planejamento de como desenvolvera o
trabalho; reunido dos interessados em volta de si e execucdo do trabalho. Porém, Horténcia
atua embaixo de um pé de pequi, ndo ha a comum estruturacdo fisica de um ambiente escolar
como quadro, muros, cadeiras, nem estruturagdo administrativa como diretoria, secretaria,
entre outros. Isso leva a assertiva de que ela ndo é uma profissional remunerada pelo que
exerce. No entanto, ndo ser assalariada ndo configura, por si s6, um trabalho com finalidade
maior na realizacdo existencial.

Na descricdo de Nelly Novaes, ela expbde o valor tradicional a comecar pela
sobreposicao do ter ao ser. Em Horténcia, percebe-se um caminho diferente que parte do ser
em direcdo ao fazer e ambos podem apresentar como consequéncia uma modificacdo no ser

do outro. A atividade da protagonista inicia-se pela escolha dos livros que guiardo seu projeto.
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Os livros se encontram no quarto. O quarto, na distribuicdo de cémodos de uma casa, é,
convencionalmente, o lugar da intimidade, do descanso e do sonho, entre outras
possibilidades criativas e, consequentemente, menos convencionais. O espaco em que as
obras estdo guardadas remetem a uma personagem que estabelece com as mesmas uma
ligacdo de intimidade e que lhes reserva um tempo de dedicagdo. O local, ainda, pressupde
uma abertura para a possibilidade de fabulacgéo.

Afirma-se, no primeiro capitulo desta dissertacdo, que o0 que intensificou a
humanizacdo de Horténcia foi a literatura. Poderiam ser atribuidas outras explicaces,

advindas, inclusive,

de outros campos das ciéncias como a psicologia, a medicina, a filosofia,
entre outras, ndo relacionadas a literatura. Contudo, a obra ndo revela a
historia de Horténcia até chegar a vida adulta, ndo detalha sua relagdo com o
esposo, ndo expde suas relagbes de parentesco, tampouco apresenta outra
arte com a qual ela tenha tido contato. A obra expde a literatura como uma
presenca na vida da protagonista (ROCHA, 2018, p. 91).

A intimidade com os livros, o tempo de dedicacdo e a fabulagdo ultrapassam a
analogia proposta com o referido espaco da casa: ela narra as historias demonstrando
conhecimento da intriga, das personagens e faz mencdo aos autores; acrescenta-se, ainda, a
interacdo insélita com o proprio universo das obras. Para a realizacdo das leituras seja antes
da execucdo do projeto ou durante, o tempo reservado ndo é uma escolha. Ainda, a propria
escrita literaria abarca a fabulacdo, esta, exposta por Candido como uma necessidade do ser
humano: “assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado” (CANDIDO,
2004, p. 174).

A literatura, ainda segundo Candido, nos humaniza, principalmente por meio de
aquisicdes inconscientes de sensacdes e percepcBes provocadas pela unido indissolGvel de
forma e conteudo, ndo excluindo, entretanto, que tais aquisi¢cbes possam ocorrer de forma
consciente.

Destarte, 0 ser da personagem atua em funcdo do ser do outro — habitantes de
Mucambo. Primeiro, houve a humanizacdo de Horténcia pela literatura, o que levou a sua
atuacdo, tambem, se utilizando da mesma arte. A literatura, a partir deste ponto, pode cumprir
seu papel humanizador, novamente, naqueles que tiveram contato com ela. O trabalho néo

remunerado, revestido pela esperanca de mudar a realidade de uma comunidade, com o intuito
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de fazer chegar os livros ao povo, de garantir esse direito, aliado ao uso de um elemento
humanizador é um trabalho que coloca no centro a realiza¢éo existencial.

Em exposicdo oral'! proferida pelo filosofo doutor Pe. Anténio Alvimar Souza,
colocando em extremos opostos a miséria e a luxuria, ele afirma que entre elas esta a arte, 0
belo, a simplicidade. “Entre aquele que come em um prato esmaltado, todo descascando, € 0
que almeja comer em um prato de ouro, desnecessario, estd a arte” (ALVIMAR, 2019,
exposicao oral). A coisa, segundo ele, estad para a utilidade e o ser para a sensibilidade. A
pobreza é um aspecto denunciado na obra e a resisténcia se anuncia no momento em que a
atencdo se volta para o ser: “[...] riqueza ¢é ter crianga” (LELIS, 2015, p. 11). Este, em
processo de formacéo, encontra-se com a arte.

A busca pela igualdade social fica subentendida na luta da personagem. Horténcia das
Trancas ndo omite a circunstancia de pobreza e ndo direciona os moradores da regido para
aceitacao passiva de sua condicdo. Desse modo, a obra permite, novamente, o retorno as fases
iniciais da formacédo da literatura infantojuvenil, respondendo, contrariamente, a um aspecto

resultante dessa fase, exposto por Regina Zilberman:

A crianga burguesa deve ser preparada para assumir sua funcéo dirigente, a
crianga pobre precisa ser amparada para se converter em mao-de-obra. Em
ambos os casos, a finalidade social é Unica, porém o treino recebido é
personalizado: para liderar, o ser humano demanda unidade interior e saude
mental, enquanto ao proletario, para cumprir sua missdo, sdo exigidas
confianga na classe dominante e salde fisica. Portanto, o recebedor que
solicita o tipo de suporte que o livro pode oferecer provém da burguesia, o
que exclui o interesse e a necessidade de representacdo dos males sociais
(ZILBERMAN, 1984, p. 24, grifo nosso)

A literatura é a arte oferecida pela protagonista e isso assinala, ainda mais, o
enfrentamento das discrepancias sociais, visto que o acesso a cultura, de acordo com Eliana
Yunes e Gléria Pondé (1988), é um marcador de diferencas sociais.

Exposto o terceiro valor que envolveu classe, trabalho e familia, passa-se ao quarto
valor proposto por Coelho: a moral dogmatica. O comportamento humano é demarcado por
maléfico e benéfico, o primeiro é punido e o segundo tem reconhecimento. Na literatura, a
marcada divisdo entre certo e errado, a moral da historia e o destino final dos personagens,
premiados ou castigados, exemplificam isso. A moral da responsabilidade ética € o

contraponto.

11 Explanacdo integrante de homilia pronunciada no dia 04 de agosto de 2019 na Paréquia S&o Pedro em Montes
Claros — MG.
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“Riobaldo escapole/ amoitado num pé de angico; de |4, num grito negaceia: / Nha,
Horténcia, eu fico! ” (LELIS, 2015, p. 36). Assim, finaliza o enredo de Horténcia das Trancas,
sem premiacdo, nem castigo. Os comportamentos humanos nao sdo colocados em confronto
para serem avaliados em certo ou errado. Nas passagens em que ha referéncia adjetiva as
acOes das personagens e as suas ideias, colocam-se tais como curiosas, distintas e instigantes:
0 sentimento da personagem em relacdo ao futuro da comunidade é exposto como diferente e,
referenciando a voz da contadora de historias e suas mudancas, € ressaltada a curiosidade
sobre a atuacdo de Horténcia: “Certo mesmo eu vou dizer/ é que todos ficavam pasmos. /
Como daquela moga fragil/ saiam tantas vozes, gestos e causos? ” (LELIS, 2015, p. 19).

As acdes solidarias da personagem também ndo sao motivadas por no¢des apregoadas
como adequadas e inadequadas no texto, mas pela propria avaliacdo realizada por ela da
situacdo de Mucambo e do que poderia ser feito, sem se levar em consideracdo os sentimentos
outros, pessimistas, que ali eram comuns. A autonomia na andlise de ocorréncias e a
autonomia de acdo confluem em uma responsabilidade ética critica e independente.

Ainda, retomando o fim da historia, com a presenca de Riobaldo em Mucambo e sem
uma moral explicitada, hipdteses sobre o que fica ha comunidade podem ser levantadas. Uma
delas seria 0 personagem roseano como uma representacao dos contadores de historias que ali
se formaram a partir da pratica da protagonista, entre outras possibilidades. Isso demonstra a
caracteristica de narrativa aberta, sem conducdo a uma moral explicita, que o livro apresenta,

visto que,

Além da intertextualidade, trabalha deliberadamente com o implicito, com
pressupostos e subentendidos, de modo que a obra resta aberta e, nesse
sentido, indeterminada, incompleta, assim como o sentimento de realidade
gue experimentamos. Dai que seja surpreendente, estimulante, cativante
como forma de conhecimento do mundo. E sempre nova a perspectiva, ha
sempre uma abordagem possivel que vitaliza a narrativa da realidade
(YUNES, PONDE, 1988, p. 60).

As possiveis abordagens incluem o leitor — o ser crianga — como participante ativo da
obra, se apropriando desta, preenchendo lacunas e recriando-a. No valor sexto, mais abaixo,
deparar-se-a com a “redescoberta do passado” que se vale do uso da mencdo a outras
narrativas. A forma de utilizacdo deste recurso também remete a incluséo do leitor na
construcdo do texto.

A moral, com fundamento religioso, levou ao quinto valor tradicional, a sociedade
sexofoba: 0 sexo fora do casamento e sem a prerrogativa da procriacdo € considerado pecado

e e exigido especialmente da mulher a obediéncia a esse valor. Obviamente, o valor que se
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contrapde é a sociedade sexdfila: em que o sexo é tido como ato natural ao invés de moral.
Seria forgoso abordar a teméatica do sexo na obra em evidéncia, visto que esta ndo adentra
questdes referentes a ele, nem ao menos as cita. Por esse motivo, ndo ha como se pensar nesse
valor a partir do livro. No entanto, um termo utilizado em um dos excertos do livro chama
atencdo e abre espaco para se refletir a sexualidade feminina no sentido dos padrbes de
comportamento exigido das mulheres. A palavra “recatado” se refere, no texto, ao modo de se
vestir da personagem. O termo, entre outras acep¢oes, apresenta significacdo de pudico, casto.
Porém, a analise do termo e sua utilizacdo demandaria um estudo acurado que, se aqui fosse
realizado, poderia comprometer o foco maior do trabalho. Expde-se o quinto valor, portanto,
como uma abertura as seguintes provocagdes: quais as ocorréncias na literatura infantil
brasileira de obras que abordam aspectos da sexualidade humana? De que maneira sao
abordados ou poderiam ser?

“A reveréncia pelo passado” explorada pela valoriza¢do dos ja consagrados literatos e
artistas de maneira geral se modificou chegando a “redescoberta do passado”, que se
caracteriza pela volta as origens, propondo ressignificacdes da historia, de textos, lugares e
povos e disso resulta, de acordo com Coelho, na citacdo, na releitura e recriacdo de obras e,
ainda, na abordagem da tradicdo e manifestagdo da literatura popular que se revela na
literatura infantojuvenil pela consideracdo de negros e indios na composicdo do povo
brasileiro.

Guimardes Rosa, Monteiro Lobato, Miguel de Cervantes estdo entre os autores citados
por Horténcia. As obras canfnicas tém espaco na contacdo de historias da personagem,
indicando a reveréncia ao passado. Nao estdo na integra no texto, hd um recorte de passagens,
em geral, ligadas ao insolito. Entende-se essa modificacdo do texto original como, também,
um recurso para se atingir a crianca em suas peculiaridades. Pois, de acordo com Yunes e
Pondé, “[...] no caso da literatura para criangas, o pacto entre o autor e o leitor torna-se ainda
mais forte, porque exige da parte de quem escreve uma circunscri¢ao de limites: em termos de
vocabulario, organizagio e selecio, e até mesmo no didlogo com o leitor” (YUNES, PONDE,
1988, p. 41).

A presenca de outros textos em Horténcia das Trangas, anteriores a este, remetem ao
conceito de palimpsesto abordado por Gerard Genette (2006), em que um novo texto pode se
fazer sobre outro. Palimpsesto se refere a um pergaminho raspado com uma nova inscrigdo
sobre uma anterior. Nesta relacdo, em que um texto se deriva de outro, encontra-se a

hipertextualidade. O hipertexto € o “novo” que leu um antigo, o hipotexto.
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Pela hipertextualidade e oralidade da personagem, sdo revisitados alguns classicos.
Nos recortes, percebe-se a utilizacdo de apenas um elemento ou passagem de destaque de
outras obras. Por exemplo, Moby Dick de Herman Melville é identificada pelos seguintes
fragmentos: “Um mar azul, / uma baleia branca...” (LELIS, 2015, p. 23) e “Moby Dicky!
Gritou Horténcia das Trangas” (LELIS, 2015, p. 25). Ai se encerra a referéncia a obra e parte-
se para a proxima historia sem mais explicacdes e sem complementacdo da passagem com a
exposicao de mais informacdes acerca da trama.

N&o se detalham os acontecimentos das historias em pormenores. A contacdo segue
seu curso deixando lacunas. A recriacdo das tramas indica o didlogo entre os textos e,
novamente, a insercdo do leitor no fazer literario. Pelas lacunas, que ndo significam falta, mas
espacos de leituras, visdes e didlogos, o leitor adentra a intriga com seu olhar e modo de
organizacdo. “Todavia, pela mesma razdo, reanimam-se a importancia e a atividade do
narrador. E da sua habilidade que nascem simultaneamente uma obra organizada e uma
criacdo aberta & operacdo de leitura e deciframento” (ZILBERMAN, 1984, p. 81).

Horténcia, como narradora, resgata, em certa medida, a figura do contador de historias
tradicional. Em uma metalinguagem, o proprio livro retoma esse elemento de origem popular
que envolve a coletividade, a leitura ou a oralizacdo de enredos, performance e 0 ambiente em
que se desenvolve a pratica. No entanto, ndo participa totalmente da figura imaginada de um
contador popular tradicional em sua totalidade. De acordo com Edil Silva Costa em “O
contador de histdrias tradicionais: velhas e novas formas de narrar” (2015), este é imaginado
ancido, em geral analfabeto e contador de experiéncias também oralizadas, apenas para citar
algumas caracteristicas. A personagem ndo atende a esses tracos. Ela redescobre e reinventa o
passado.

O sétimo valor tradicional se direciona para um aperfeicoamento do ser humano com o
fim de se alcancar a vida eterna em espirito, ja que a matéria é finda. O desenvolvimento de
um ser com valores admiraveis e em busca da perfeicdo intenta o paraiso. “A concepgdo da
vida como mudanca continua” faz com que a atengao as transformacdes do ser se voltem para
a propria vida em seu decurso. As mudancas se fazem dentro de um processo permanente e
envoltas no tempo que decorre.

No texto, é apresentada a condicdo inicial de Mucambo: pobre, seca e sem esperanca.
O pensamento contrario a esta condicdo é a de que a riqueza de Mucambo esta em |a haver
criangas. A crianga é o que pode vir a ser o agente transformador da realidade daquele lugar.
Como acdo para que se chegue a transformacéo da condicéo inicial apresentada, divulga-se a

literatura ao ser infantil. O investimento na evolucdo do ser pela literatura ndo se da pela
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explanagdo de normas de conduta e ideais de comportamento com vistas a um futuro no plano
do p6s-morte. Entretanto, se d& pela experimentacdo da literatura com fins a uma mudanca
que se insere em um espago e tempo presentes: Mucambo, sua condi¢do e consequentemente
a condicao de sua populacéo.

A razdo e a fantasia se encontram no oitavo valor. O tradicional enfatiza o
racionalismo como modo de entender o mundo e o comportamento humano. O novo, a
valorizagdo da intuicdo, destaca um tipo de conhecimento ligado a fantasia. Os limites entre o
real e o ficcional ja ndo apresentam uma delimitacdo rigida. Pela fantasia também se intui e se
estrutura a realidade, se experimenta o mundo.

Desde os primordios da literatura infantil, a fantasia se faz presente. Nos contos de
fadas, aparece como um elemento compensatério, que vai ao encontro de um publico
pertencente as classes desfavorecidas economicamente e sem perspectivas de mudancas.
Também, auxilia a crianca na ordenacéo da realidade, devido a sua condicdo de individuo em
formacéo inicial. A crianga preenche seu desconhecimento de partes do real com a fantasia.
Esta adquire duas leituras: a compensatoria e a do sonho. A primeira, pela representacdo de
um ser magico que auxilia o herdi na resolucdo de problemas. A segunda, pela possibilidade
de se satisfazer um desejo, sujeitando o her6i aos comandos do ser fantastico. Passando do
relato popular para a literatura, a fantasia foi conservada como “um contetido escapista e uma
representacao do estado de impoténcia do protagonista central e, por extensdo, da crianca”
(ZILBERMAN, 1984, p. 16).

Em Horténcia das Trancas verifica-se um conteldo insélito, ligado a fantasia, que
aparece em relacdo com a acgdo da protagonista. Com a intencéo de resolver os problemas em
Mucambo é que esta pratica sua acdo. A unido do desejo dela com o elemento fantéstico
poderia levar a crer em uma heroina com um auxiliar magico, ressaltando a impoténcia dessa
heroina. No entanto, a interacdo dos habitantes de Mucambo com o universo dos livros ndo
pode ser tido como uma representacdo de impoténcia pelo fato de, tanto o livro quanto a acéo
da personagem, serem possibilidades reais. Além de, ao final do poema narrativo, ndo haver
uma descricdo de mudancgas ocorridas relacionadas aos problemas antes mencionados. O
elemento méagico nédo trouxe solugdes diretas aos enfrentamentos da comunidade.

A fantasia em Horténcia ndo se distancia rigidamente do plano real, pois auxilia na
compreensdo de que os livros e a leitura destes podem trazer modificacdes ao ambiente, ao
estado pessoal de cada um, a comunidade, na medida em que se observa que a abertura dos
livros, a contagdo das historias e a pratica de Horténcia permitiram o evento insolito de

envolvimento de seres ficcionais com seres reais dentro da obra. Pelo mégico, chega-se a
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compreensdo de que o livro, reavivado pela experiéncia do leitor, transforma. Isso ilustra a
afirmacdo de Ligia Cademartori Magalhaes: “O maravilhoso, antes de ser a antitese do real, é
uma forma de interpreta-lo no nivel do leitor infantil” (MAGALHAES, 1984, p. 139). Pelo
fantéstico, a crianga organiza o poder da literatura e seu proprio poder de atuacdo como um
ser pertencente a sociedade e dotado de capacidades para revitalizar o livro literario e atuar
sobre ele.

O nono valor se divide em racismo e antirracismo, tradicional e novo respectivamente.
O racismo, que é o falso julgamento de haver uma raga superior a outra, levou a escravizacao
do povo negro e a uma completa e abominavel injustica humana e social. O antirracismo se
configura como a luta contra o racismo e suas consequéncias, a luta contra o preconceito, a
luta pela compreensédo e valorizacdo da historia de cada um, que engloba a historia de um
povo pela insercdo em uma comunidade relegada as margens em diversos segmentos. A
historiografia literdria € um exemplo desses segmentos que preteriu a identidade
afrodescendente em varios aspectos: autoria, divulgacao, representatividade, entre outros.

Regina Dalcastagné (2011), em sua pesquisa quanto a personagem negra nos romances
da Literatura Brasileira Contemporanea, revela a auséncia de representatividade
afrodescendente na nossa literatura, especialmente, quando se trata de ocupar a posicdo de
protagonistas. Dalcastagné salienta as representacdes estereotipadas do negro: como pobre,
bandido, prostituta e doméstica. Ainda, essas representaces estdo reservadas a lugares de
pouco destaque.

Horténcia das Trancas é negra, € jovem, é pobre, é também domeéstica, é sujeito da sua
acdo e é protagonista. Protagonista decidida e resistente. Ela convida o leitor a reflexdo e a
acao frente ao passado e ao presente do povo negro.

Horténcia, como flor que revela uma presenca atuante ao reafirmar as raizes; ao
habitar o espaco resistente; ao exalar a palavra classica literaria de um segmento que lhe p6s a
margem do reconhecimento artistico e intelectual e exala-la por meio de ato popular,
lembrando a origem desse mesmo segmento, este que € a literatura. Como flor que revela uma
presenca atuante ao fazer uso, para resistir, daquilo que a constitui como personagem e que,
ao mesmo tempo, contrariamente, refletiu um apagamento histérico da sua constituicdo
humana em sentido amplo; como flor ndo meramente ornamental, como imagem né&o
meramente ilustrativa, mas como sujeito do seu discurso e do seu ser resiste ao solo da
pobreza, da sequiddo, da desigualdade social, do preconceito, da desesperanga, do

comodismo, do ndo reconhecimento de si e se espalha naquele chdo, marcando seu espaco.



70

Segundo Nilce Pereira (2009), diferentes funcGes sdo atribuidas a ilustragdo, entre
elas, a de narrar o texto por meio de imagens. Considerando tal afirmativa, a ilustragdo em
aquarela da obra narra em correlacdo com o texto e, assim, apresenta, uma mulher negra para
além da cor da pele: “O negro é confluéncia de corpo e pele; o negro € lugar e tempo de acao”
(SANTIAGO, 1984, p. 15).

O livro expde lugar, tragos esteticos e historico-culturais que remetem o leitor ao
contexto dos costumes, lutas e origem do povo afro-brasileiro.

A personagem protagonista, embaixo de um pequizeiro, faz narracbes orais em
publico. Com atuacdo performaética, envolve as pessoas em suas tramas e deixa-as admiradas
com sua habilidade narrativa. Seu oficio de narrar se insere em um poema ritmado e traz
informac@es sobre o universo literario, sobre espacos do mundo, e sobre sua prépria atividade,
a de contar histdrias. Também, sua forma de narrar a coloca como um individuo, centro de
uma comunidade, que, pela oralidade, informa, conquista, diverte e intenta transformacoes.
Regiane Mattos (2016), sobre a histéria da cultura afro-brasileira, explica a ocupacdo dos
chamados griots, também reconhecidos “animadores publicos”. Estes vao ao encontro da acédo
de Horténcia.

Ao explanar sobre a importancia da oralidade para as sociedades subsaarianas como
atividade de grande valor, chegando a ser tida como sagrada e que € utilizada para comunicar
experiéncias e repassar conhecimentos proprios de certos oficios, conhecimentos do mundo,
da historia e das ciéncias, a autora revela o griot como um dos guardides da tradicdo oral,
responsavel pela musica, literatura e historia. Ha trés tipos de griot, segundo a autora: 0s que
comunicam valendo-se do aspecto da musicalidade, os “embaixadores” que procuram resolver
contendas familiares e os contadores de histérias. Alguns sdo comprometidos com a
veracidade das historias, outros recebem o aval de poderem criar a partir do que se sabe.

O espaco da obra permite também uma aproximacdo com um local simbolo da
resisténcia escrava: o quilombo. O quilombo é nomeado também de mocambo, variacdo
gréafica de Mucambo, regido em que Horténcia vive. Mattos explica que os escravos fugidos
criavam comunidades proprias e 14 produziam e negociavam os produtos agricolas com a
sociedade, por isso ndo se alojavam muito distantes desta. Em varias regibes do pais
formaram-se quilombos, “essas comunidades foram aparecendo em varias localidades
brasileiras proximas aos engenhos, as minas de ouro e pedras preciosas, nos sertdes e nos
campos” (MATTOS, 2016, p. 137). A escritora caracteriza cada mocambo de acordo com o

estado. Cita-se 0 mocambo de Minas Gerais e chama-se a atengéo para a seguinte descricao:
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“Os mocambos deveriam ter uma boa estrutura de defesa, mas que ndo provocasse O
isolamento” (MATTOS, 2016, p. 141).

O espaco da obra, além de apresentar semelhanca no nome, também se situa no sertdo
e abriga a acdo e o sentimento de resisténcia da personagem. Mucambo, porém, em sentido
fisico, ndo apresenta estruturas de defesa. As trincheiras, guaritas, saidas com estrepes e valas
que auxiliavam no enfrentamento daqueles que se opunham as fugas assumiram, em
Mucambo, uma identidade de defesa que extrapola o viés concreto: a palavra. A estrutura de

defesa de Mucambo gira em torno da presenca da literatura pela acdo da protagonista.

A literatura, mais que qualquer texto, exige a participacdo do leitor, exige
que ele se comova com a leitura, a0 mesmo tempo que 0 remete a outras
obras, historias, a outros autores. Nessa rede de significaces que se estende,
a arte passa de mera comunicacdo previsivel para o plano das expressdes
diversas (YUNES, PONDE, 1988, p. 48).

Desse modo, ao contrario de isolar, tal estrutura promove a interacdo do texto com o
leitor, do ouvinte com o orador e outros desdobramentos dentro do livro: personagens e
moradores, espaco da comunidade e espagos das obras, entre outras relagdes.

Os mocambos ndo se situavam de maneira a perder o contato com a sociedade, 0s
identificados como abolicionistas eram ainda mais proximos e apresentavam liderancas de
expressao politica e social. Um exemplo desse tipo de quilombo é o do Leblon, no Rio de
Janeiro, que era apoiado pela Confederacdo Abolicionista. José de Seixas Magalhaes,
procurador da confederacéo, era o lider desse mocambo e sua chacara serviu de espago para
plantacdo de flores pelos escravos, especialmente camélias

[...] que se tornaram o simbolo da campanha abolicionista. As camélias eram
também utilizadas como senhas entre abolicionistas e escravos fugidos em
determinadas situagdes, como para se conseguir um abrigo em caso de fuga
ou para a localizacéo de quilombos (MATTOS, 2016, p. 150).

O horto é um lugar pequeno destinado as plantas. E também, no cristianismo, um
simbolo de sofrimento se o nome vier acompanhado: “Horto das Oliveiras”. O nome
“Horténcia” ¢ uma variagdo do latim “Hortensia” que, por sua vez, traz o significado de
aquela que cuida de hortos. Assim, em Horténcia tem-se uma carga semantica que envolve
jardim e flores. Seu nome coincide com o da flor presente no Brasil. Esta que, para melhor se
desenvolver, deve ser cultivada em clima mais ameno e solo umido. “A temperatura ideal

para a horténsia é de 12°C no maximo e depois da brotacdo méximo de 15°C e irrigacdo
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moderada” (SOUZA, 2011, p. 18). Portanto, clima bastante diferente do clima do sertéo, que
é quente e seco.

Diante do exposto, considera-se Mucambo o espago de resisténcia da personagem.
Onde nasce pequi, no cerrado, poderia nascer Horténcia? Em analogia a flor e suas exigéncias
quanto ao solo e & temperatura, Horténcia, envolta em resiliéncia, nasce em solo seco.
Pensando ainda na relacdo com a flor, agora com as camélias, a personagem, sendo um dos
centros da obra, protagoniza, em concordancia com o ambiente e com, a maneira dos griots, a
prépria atuacdo, como simbolo de uma marcacéo de lugar, voz, direito, luta e identidade.

A voz dessa mulher negra que, em sua histdria, carrega a exploragdo de seu corpo, a
negacdo de sua cultura e costumes, a auséncia de direitos e a desfiguracdo de suas marcas de
identidade, também faz ecoar os livros classicos, portanto, os escolhidos para compor o
canone literario. Assim, pela voz da personagem, reconhece-se e questiona-se a arte literaria
em sua historiografia: Horténcia, como simbolo anteriormente exposto, pertence ao canone?

H4, no livro, mengdo, também, a historias ndo passiveis de identificacdo — sem citacao
de autoria, nome do livro, personagens ndo nomeadas — como as obras omitidas, esquecidas,
ndo selecionadas para o recorte historiografico. Poderiam estas, pelo fato de ndo se
apresentarem ou por ndo se conhecerem, por meio editorial, ndo serem reconhecidas como
arte literaria? Os textos orais, por serem orais, deixariam de ser, nessa perspectiva, literatura?
Mas ndo € fato que a oralidade se situa na origem desta?

A presenca das lendas nos relatos da protagonista também indica um conceito de
literatura mais abrangente, acolhedor e popular. “Cuca, Curupira, Saci / Quixote € 0S irm&os
Grimm” (Lelis, 2015, p. 17). A sombra de uma arvore, muitos se relinem para ouvir a
contadora de historias. Poderia ser ao redor de uma fogueira, a beira da cama ou, ainda,
poderia ser com acompanhamento de um instrumento musical. As historias podem se referir
ao amor perdido, a alguma autoridade ou a simples acontecimentos do dia a dia. Também,
podem transmitir conhecimentos, assustarem ou divertirem. Se escritas, poderdo ser
penduradas em varais, comporem um livro folclérico ou uma classica coletanea. O popular,
aquilo que se retirou da roda de conversa, das vivéncias do povo, do entretenimento do povo,
desde os primoérdios da arte literaria, faz parte da mesma. Os trovadores, com cantigas de
amor e de maldizer, os cordelistas com seu linguajar simples, os griots em sua sabedoria, 0s
contadores de lendas que ajudam a disseminar e reavivar o folclore, as narrativas que vieram a
compor os contos de Charles Perrault sdo exemplos de tradigOes populares que se relacionam

com os classicos literarios.
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As escolhas da personagem, sua presenga atuante e natureza levam ao questionamento
do cénone e da esséncia literaria, a0 mesmo tempo em que os reinventa. Os livros candnicos,
os livros velados e a oralidade sédo literatura, revelando o dificil empasse entre literatura e a
historia dela. Pelo mesmo elemento, a arte da palavra, chega-se aos questionamentos
anteriores, responde-se a eles e ressignifica-os.

Literatura e Horténcia, ambas se libertam pela esséncia que comungam: a da
construcdo propriamente literaria com sua linguagem plurissignificativa, com a exploracdo da
organizacdo do texto, com apresentacdo e redefinicdo de realidades. Levando a reflexdo de

que ambas, literatura e individuo afro-brasileiro, se libertam, também, por a¢des em parceria.

A literatura leva ao extremo a ambiguidade da linguagem: ao mesmo tempo
que aproxima o homem daquilo que estd nomeando, denuncia que esta
designacéo € arbitraria, provisoria e artificial. E a arte de inventar, de fingir,
de enganar e ao mesmo tempo mostrar 0 engano. E, portanto, uma
linguagem instauradora de realidades e exploradora dos sentidos, a qual
possui uma capacidade de gerar inimeras significacdes a cada nova leitura
(YUNES, PONDE, 1988, p. 39, grifo nosso).

Para se emancipar de um contexto histérico que levou a omissdo do povo negro
enquanto sujeito de fala, pela acdo de um homem preconceituoso, limitado e
direcionadamente questionador, a literatura conta com a figura do leitor e este, conta com
aquela para circunscrever um espaco livre. Nem sé de classicos vive o homem, mas da
literatura oral, popular, da “sem autor”, esquecida, omitida assim como a expressao afro-
brasileira, que se reergue também para reinventar e atualizar a propria arte da palavra,
revelando a mesma que esta deve se desvencilhar de limitacdes existentes e que porventura
venham a surgir para, enfim, alcangar o status verdadeiro de universal.

A imagem de Horténcia das Trancas € historia, é identidade, € acdo e é reflexdo.
Silviano Santiago, ao analisar o poema A cor da pele, de Addo Ventura, faz uma critica aos
poetas que usam a imagem negra como mero enfeite de linguagem e isso atende ao que ele
nomeia de exotismo. Contrario a esse uso, Santiago afirma: “O elemento negro no poema,
intimo ou historico, social ou racial, é antes sujeito ou objeto de reflexdo do que arabesco de
decoracdo” (SANTIAGO, 1984, p. 14).

Ao modo dos arabescos com seus desenhos que se entrelagam, Horténcia apresenta 0s
cabelos trancados. Todavia, as trancas ndo se limitam apenas ao trago estético. Aliadas a todos
os elementos da cultura e historia africana aqui ja comentados, elas indicam caminhos

produtores de reflexdo. A diaspora imposta ao afrodescendente pela escraviddo fez trancar
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culturas & maneira do penteado: uma mecha a se envolver na outra de maneira a esconderem-
se e revelarem-se até formar um todo, sendo possivel, ainda assim, identificar as partes.

Ressalta-se aqui a relagéo entre Brasil e Africa. Os povos Bantos, em especial, Angola
e Congo, estdo bastante presentes na formacdo do povo brasileiro e sua cultura. Identificar as
partes nesse trangado é de suma importancia para que haja uma compreensdao ampla da
composicdo brasileira e para que ndo haja uma negagdo da identidade de um povo e um
mascaramento das profundas diferencas de tratamento dadas a negros e brancos ao longo da
historia. Um exemplo da diluicdo de cada “mecha” no todo, é o fator miscigenacdo que,
segundo Eduardo de Assis (2019), sugere a falsa ideia de democracia racial no Brasil, como
se negros e brancos vivessem em completa harmonia.

Entre os indicativos de lacos existentes entre os povos, o fator estético é forte
marcador de influéncias, segundo Raul Lody (2004). Assim, os cabelos e seus penteados
muito comunicam sobre um povo e auxiliam no reconhecimento, compreenséo, resgate e
orgulho da prdpria identidade.

Horténcia carrega na cabeca sua ancestralidade como afrodescendente que é.
Conforme Raul Lody, o corpo para os africanos é um importante espaco de expressao politica,
cultural e estética. Em especial, a cabeca, ori. O autor expde a representatividade da cabeca no
candomblé, na mitologia angolana, nas artes, nos grupos sociais, entre outros segmentos
africanos, e afirma: “O espago da cabeca identifica a pessoa. A cabeca e os cabelos tém esse
poder de dizer sobre a pessoa: quem é, o que faz, qual o seu lugar no grupo, na sua
comunidade, na sociedade” (LODY, 2004, p. 79).

Horténcia das Trangas apresenta como sobrenome uma referéncia aos cabelos. O
sobrenome designa a que familia pertence o individuo. “Das Trangas”, portanto, € um
indicador do grupo ao qual a personagem pertence, assinalando novamente suas matrizes
africanas. Os penteados na cultura afro acompanham ritos, temas artisticos e trazem
significacbes. Nos exemplos citados por Lody, encontra-se, na cultura Himba, o uso de
perucas — adornadas com migangas e compostas por franja — por mulheres que transitaram da
fase infantil para a puberdade. As méscaras, usadas em rituais, como a Mana Pwo, também
ostentam penteados. Neste caso, a mascara também conhecida como Banto dos Lunda
Tshowe apresenta trancas envoltas no barro, elemento que confere volume e rigidez aos fios.
Ainda, ha os penteados zoomorfos que representam obviamente animais e 0s papeis sociais do
homem em correlagdo com a representatividade daqueles.

As trangas também sdo abordadas pelo autor no capitulo “Quem te penteia? ” do livro

Cabelos de Axé (2004). O oficio de cabeleireiro, na Angola, esta bastante envolvido na arte de
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trancar os fios, visto que é preciso que o profissional saiba realizar o penteado para atuar.
Além disso, é importante que o trabalhador seja tocado por um espirito ancestral de mesma
profissdo. Os depoimentos, presentes no livro, de cabeleireiros afro-brasileiros que se
dedicam ao trabalho com trancas revelam diversos modelos e os sentidos atrelados a estes, por
exemplo: 0 modelo de trangado Koju Soko que significa “olhando para o marido” e ¢ utilizado
na celebra¢do do matrimonio.

Transpondo para 0 contexto brasileiro, Lody esclarece que “para os afrodescendentes
do Brasil, os cabelos sdo memoraveis distintivos de identidade étnica, de incluséo social e,
especialmente, de revelagdo da luta pela liberdade, pelos direitos de igualdade e cidadania”
(LODY, 2004, p. 85). Consiste, nessa propria declaracdo, as reflexdes que os cabelos de
Horténcia trazem: de memoria ancestral, afirmacdo do sujeito e, novamente, simbolo de
resisténcia.

Por ora, tanto o penteado como a agéo da protagonista, a localidade em que vive, a luta
que assume e as caracteristicas fenotipicas, todos, em suas relagdes na construcdo do livro,
indicaram uma leitura de luta antirracista e, principalmente, conquista de um espaco de
“senhor de si”. No caso, senhora de si: sujeito da sua histdria, sujeito que compreende agdes €
néo simples ornamento.

Observa-se a seguinte passagem em que Riobaldo se refere a protagonista: “— Nha,
Horténcia, eu fico!” (LELIS, 2015, p. 36). O excerto se situa ao final da obra. O termo “Nha”
é uma reducdo do pronome de tratamento sinha, antes utilizado pelos escravos para se referir
a filha do patrdo. Felizmente, ndo ha mais a relagdo senhora e escravo nos tempos atuais e 0
termo tornou-se obsoleto.

Pela trajetéria de Horténcia que resiste a pobreza de Mucambo, fator presente ndo
somente em solo brasileiro, mas também em partes do continente africano; que resiste a
desigualdade social, fazendo chegar a populacdo pobre, o livro; resiste ao preconceito ao
oferecer a leitura de classicos aos menos favorecidos e ao se colocar no espagco como sujeito
de fala; pela trajetoria de Horténcia que resiste a desesperanca ndo se entregando a este
sentimento comum aos moradores da regido; resiste ao comodismo ao ndo aceitar as
condigdes em que vive, ao tomar uma atitude e encorajar a outros; que resiste ndo negando a
si mesma e assumindo orgulhosamente sua identidade afro-brasileira, vé-se que finaliza sendo
chamada de “sinha” nao por haver hierarquia, ndo por escravizar e diminuir o outro, mas por,
sem comprar alforria, sem esperar a boa vontade de outrem, conquistar um espaco seu que lhe

foi negado: o de dona, em todos os aspectos, de si.
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Riobaldo poderia ser entendido como o servo da personagem ao se referir a ela desse
modo, no entanto, esse personagem propagado ndo é propriedade de ninguém, tal qual
Horténcia, € livre. Em sua liberdade, decide ndo acompanhar Horténcia e ficar na regiao.
Ainda que se tente apreender as varias leituras que ambos permitem, esses sujeitos Sao
autdbnomos em sua esséncia e existéncia literaria.

Chega-se ao ultimo valor exposto por Nelly Coelho, envolvendo a peculiaridade maior
da literatura infantil: seu publico, a crianca. A ideia de “adulto em miniatura”, aos poucos, foi
substituida pela de “ser em formacgdo”. Ao invés de se acelerar o processo de maturidade da
crianca almejando um comportamento exemplar baseado nos valores do ser adulto, passou-se
a considerar o desenvolvimento de competéncias em um processo autbnomo, no entanto, isso
ndo implica independéncia total. Desse modo, a mediacdo do adulto ganhou destaque.

Nos primordios da arte da palavra destinada a crianca, a associacdo da formacéo do ser
infantil com a literatura propria levou ao atrelamento desta a pedagogia. A escola esteve
muito presente no delineamento da literatura com énfase na crianca. A industrializacéo e o
novo tratamento dado a infancia, possibilitaram uma relacdo, primeiramente, de troca entre a
escola e o livro. A literatura vive pela leitura e a instituicdo educativa se responsabiliza por
esse aprendizado. O mercado livreiro também depende da alfabetizacdo. Ainda, a instituicdo
de ensino assume a funcdo de mediar a socializacdo da criangca com o mundo e a literatura é
um meio para que isso se efetive. Nota-se uma parceria que se torna dependente, com o
exercicio de cada unidade engessado numa finalidade bem delimitada; muitas vezes, tal
finalidade é compartilhada para que nenhuma das unidades se desvaneca. A afirmacdo de

Zilberman e Lajolo atesta isso:

Os lagos entre a literatura e a escola comegam desde este ponto: a habilitagdo
da crianca para o consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que
coloca a literatura, de um lado, como intermediaria entre a crianca e a
sociedade de consumo que impBe aos poucos; e, de outro, como caudatéria
da acdo da escola, a quem cabe promover e estimular como condicéo de
viabilizar sua propria circulagdo (LAJOLO; ZILBERMAN; 1999, p. 18).

Juntamente com a escola e a familia, o livro infantojuvenil imbuiu-se da tarefa de
educar a crianca, essa tarefa resultou na consideragdo do aspecto pedagogizante e moralizante
desses segmentos. A escola tradicional trabalhava com um “sistema rigido, reprodutor,
disciplinador e imobilista” (COELHO, 2000, p. 17).

Apesar de o oficio de Horténcia se assemelhar ao de uma professora e de ela

estabelecer vinculos com o livro literério a fim de atingir especialmente a crianca, sua atuagéo
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vai ao encontro de uma realizacdo existencial que, por sinal, ultrapassa o didatismo. Em
processo contrério a educacdo escolar tradicional, o livro em questdo ndo subjuga a literatura
a uma imposicao do que se deve ser ou do que se deve fazer.

A mediacdo na obra acontece respeitando-se o trabalho do inconsciente do individuo,
por sinal, ignorado pela pedagogia, segundo Zilberman (1984); abrindo caminhos para a
participagdo do individuo leitor como um agente do processo de leitura; considerando as
discrepancias entre sujeito e sociedade; intentando a formacgdo, porém, por uma estratégia
convidativa em que o literario é o fator predominante e a orientacdo nao se torna imposicao.

A comecar pelo ambiente em que se desenrola a contacdo de histdrias, a sombra de
uma arvore, embaixo de um pé de pequi, nota-se uma abertura a escolha e a uma mediacéao
que esta sujeita a ela. A permanéncia dos ouvintes dependera do interesse dos proprios e da
capacidade de se despertar tal interesse.

Na mediacdo, agucar a curiosidade é a primeira estratégia apresentada. Sem dar
explicagdes, a protagonista convida os moradores a se aproximarem: “Todos queriam saber /
o que aquela moga queria” (LELIS, 2015, p. 17). Inicia-se, entdo, a narracdo das historias e €
interessante observar o recorte que € feito e a conducdo da narrativa. Partes das obras séo
narradas, sem muitas explicagdes sobre o desenrolar das histérias. Chega-se a enumerar
personagens citando apenas a existéncia delas. Como ja explanado no inicio do capitulo, ndo
se atribui juizo de valor aos livros, nem se apresentam valores opositivos de forte contraste, o
que poderia incorrer em uma visao maniqueista.

Também, ficam subentendidas a importancia da leitura e a intencdo em formar
individuos leitores. No entanto, ndo ha um discurso direto que enfatize as contribuices da
leitura, nem mesmo da literatura, ou um discurso que imponha a necessidade de que todos
leiam. O encerramento da histéria ndo apresenta uma moral ou conclusdes explicitas acerca
da conduta que se deve seguir a partir da leitura. Por fim, a visdo idealizada de uma sociedade
sem problemas fica fora da abordagem.

O caréter de construcdo estética da literatura e sua linguagem distante da exatiddo nao
se subjugam a pedagogia e, caso tais caracteristicas sejam ignoradas em virtude da
transmissdo de valores, nega-se, com isto, a participagdo da crianca enquanto sujeito do
inconsciente. Essa negacdo gera caracteristicas na literatura infantil que ndo permitem o
reconhecimento da crianca em sua totalidade e realidade e o reconhecimento de uma
sociedade da qual a crianca faz parte, e a colocam, o ser infantil, dentro dos moldes de uma
visdo utdpica. A exemplaridade de personagens e o afastamento de um conceito de sociedade

sem problemas socioecondmicos sao manifestagdes dessas caracteristicas.
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Tem-se um sujeito com acdo exemplar na obra, mas a identificagdo dele como modelo
é uma possibilidade de leitura. Além disso, trata-se de um adulto leitor com o qual o infante
pode se identificar ou ndo, por que ha adultos e criangas nao leitoras também e todos, leitores
e ndo leitores, ndo séo apresentados em uma relacéo classificatoria de bom ou ruim. Enxergar-
se na histdria € um modo de apreenséo de si, oferecer isso aos pequenos € considera-los em
sua subjetividade.

No que se refere as movimentacOes sociais e a estruturacdo desta em termos
ideologicos, politicos e econdmicos, o conflito esta presente, revelando que a convivéncia
entre individuo e sociedade ndo é harménica. A retratacdo das condi¢des socioecondmicas do
espaco da obra insere 0s pequenos em uma posicao de sujeitos da acdo. Chama a atencédo a
retratacdo da classe menos favorecida em termos de aquisi¢Oes, espacos, interesses e direitos.

O meio de transporte retratado, o 6nibus coletivo, os utensilios domésticos como o
fogdo a lenha, a alimentacdo simples, biscoito, café e ensopado, 0 espaco seco e pobre,
servem como classificadores de uma classe economicamente desfavorecida: a classe pobre.
Essa, que é um fator de desigualdade social, de discrepancia de direitos e vitima de falta de
empatia e de atitude individual e coletiva.

Né&o se trata de um povo a ser esmiugado como algo curioso que deva ser explorado
em suas peculiaridades, estas impostas pela miséria. Ndo se trata de um povo que deva se
prestar a exposicao de sua condi¢cdo como um troféu deprimente para, s6 entdo, ser auxiliado
em suas necessidades. Ndo é um povo para servir ao entretenimento, a uma audiéncia distante,
falsamente comovida e pacata. Ndo é um estilo pelo qual se faz op¢do. Ndo é uma moda que
esta sujeita ao adjetivo “brega”.

“Coisa de pobre” ndo ¢ algo de que se deva fugir como se isso entregasse uma
personalidade maldosa, um sujeito perigoso, alguém ou coisa a ser evitada. As “falhas” dessa
condicdo estdo ligadas aquilo que falta, mas € direito de todos. Entre essas coisas que faltam,
0 acesso a leitura, ao livro, a literatura. Esta ligado a condicdo de pobreza o acesso ao livro,
mas nao o interesse por ele. Fugir da pobreza ndo é estético, ndo € moda ou entretenimento, é
lutar por direitos. O plano politico se desenvolve a partir dessa consciéncia e se configura pela
busca ativa de igualdade.

Horténcia das Trancas inclui a participacdo do sujeito inconsciente no texto ao expor
uma realidade conflituosa, ao permitir as contribuicdes do leitor na complementacgéo das obras
destacadas no livro, na interpretacdo dos dados da sociedade apresentada e na das atitudes
frente a ela. O sujeito do inconsciente ndo é manipulavel em suas leituras e comportamentos,

é antes sensivel a transgresséo e liberdade da linguagem. Ele capta os sentidos conotativos em
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suas muitas possibilidades. Conforme Zilberman (1984), conhecé-lo e assumi-lo como
participe na construcdo do texto para criancas é ressaltar e colocar em primeiro plano o carater
estético da literatura.

E sabido que a literatura infantil é uma expressdo artistica singularizada pelo seu
publico, a preocupacdo com um ser ainda em formacdo estd no cerne desse segmento. A
mediacdo do adulto € um auxilio no processo de desenvolvimento da crianga. Porém, essa
mediacdo é confundida com transmissdo das proprias ideias ao outro como se este fosse uma

tabula rasa.

A literatura verdadeiramente emancipatoria promove a criatividade e o
espaco do leitor pela sua propria expressao estética. Nesse caso, a mediacao
do adulto ndo significa a castracdo da crianga, mas sua aprendizagem através
de esforco pessoal de construgdo do préprio real (YUNES, PONDE, 1988, p.
42).

Ao exercer sua atividade baseada em estratégias de apresentacdo da literatura a incluir
o leitor, conquista-lo e sem a ele direcionar posicionamentos previamente determinados, a
personagem, adulta, ndo apenas serve ao auxilio da crianca, mas também serve a formacéao do
adulto como mediador. A préatica de Horténcia vai ao encontro das propostas de Rildo Cosson
(2014) quanto a formacéo do leitor.

Sucintamente, o processo de letramento literario proposto por Cosson, na pratica,
envolve selecdo dos textos, motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo. E interessante notar
como Horténcia das Trancas apresenta as etapas. A selecdo dos textos € retratada como se se
limitasse aos livros de autores classicos: “Vai a estante do quarto, / escolhe Guimaraes,
Cervantes e Lobato” (LELIS, 2015, p. 7). No entanto, posteriormente, a medida em que sdo
relatadas as historias, vé-se uma diversidade de obras — lendas, contos de fadas, obras
canodnicas — atendendo aos requisitos estabelecidos por Cosson para essa selecdo: obras
candnicas para que se encontre com um passado que formou 0 presente e para que se possa
critica-lo, admira-lo, reinventa-lo; obras contemporaneas pelo viés da atualidade do texto que
se tratam de livros que fazem sentido ao leitor no tempo em que este se encontra, obras que
mesclem “o conhecido e o desconhecido, o simples € o complexo, em um processo de leitura
que se faz por meio da verticalizacéo de textos e procedimentos” (COSSON, 2014, p. 35).

A selecdo é apresentada oralmente, primeiramente por meio de citacdo apenas dos
nomes dos personagens, instigando a curiosidade do ouvinte e consequentemente motivando-

0 a leitura: “[...] cavaleiros, princesas e castelos, / Z¢é Bebelo, Riobaldo e Diadorim” (Lelis,
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2015, p. 17). A “motivacdo”, de acordo com Cosson, € uma preparacdo feita antes de a
crianca iniciar a leitura, a fim de despertar o interesse por esta.

Ao longo do poema, verificamos informacdes referentes aos autores correspondendo a
“introducdo”, segundo passo do letramento literario. No entanto, essas informac6es contam
com um conhecimento prévio do leitor, como no exemplo que se segue: “Uma boneca de
pano, um sabugo de milho. Quanta imaginacdo tem o autor desse livro! ” (LELIS, 2015, p.
31). E preciso associar a boneca de pano e o sabugo de milho com os personagens Emilia e
Visconde de Sabugosa para se chegar ao autor Monteiro Lobato.

A narracdo se d& pelo recorte de passagens das obras e insélita interacdo entre
moradores e personagens. No espaco de interacdo, Horténcia esta, muitas vezes, em destaque
na imagem a apresentar objetos, personagens e espacos, 0 que expde ainda mais sua atuacao
como mediadora. A interacdo magica sugere o terceiro passo, o da “leitura”, como uma etapa
com profundo envolvimento com a obra.

Por fim, a “interpretacdo”, ultima parte do processo, fica aberta ao leitor para que ele
possa fazer suas inferéncias nas historias.

Percebe-se que em todas as fases € disponibilizado ao leitor um espaco de acao sobre o
texto, seja complementando informacdes, criando continuagdes ou interpretando passagens.
Horténcia demonstra uma mediacdo condizente com o respeito a autonomia, ao inconsciente e
as competéncias da crianca. Pela sua préatica e, ndo por teorias, acaba por auxiliar o adulto em
uma percepcao mais clara do seu papel de orientador. Mas a contribuicdo na formacdo do
adulto ndo se limita a essa possibilidade de leitura quanto a atuacdo deste como mediador.

Por toda esséncia literéria, chega-se a uma destinacdo que ultrapassa o critério de faixa
etaria. Servir a pedagogia afasta o adulto e ndo acolhe a crianca. “Acontece que, sendo arte, a
literatura, infantil ou ndo infantil, se quer justamente no extremo oposto, como cultura e
expressio” (YUNES, PONDE, 1988, p. 45). A literatura infantil nada mais é que literatura:
construcdo estética e plurissignificativa e, como tal, alcanca também o adulto. Horténcia das
Trangas, uma obra que se presta a fruicdo do leitor adulto, por evocar nele percepgdes e
memorias de sua propria infancia, por resgatar a tradicdo do contar — que é como todos se
iniciam na literatura — por explorar metaforas linguisticas e metaforas visuais, como pode ser
exemplificado pela capa do livro.

Horténcia pede para chamar as criangas, no entanto, adultos também se interessam e
participam da contacdo de historias. A historia em si, a escrita, as ilustracdes ndo excluem o
publico adulto. A preocupacdo com a formacdo do sujeito também n&o pode ser vista como

fator de exclusdo, pois apesar de 0 adulto ndo estar em processo de desenvolvimento, nao se
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trata de um ser findo. Inserido em um espaco e tempo, ele acompanha as transformagdes de
ambos e é afetado por elas, o que o coloca em constante evolucdo. A formagcéo,
especialmente, nos vieses abordados aqui como o da humanizacao, se contrapGe ao conceito
de obra didatica no sentido dogmatico do termo. A relacdo dogmatismo e experiéncia estética
¢ 0 que desvaloriza a obra, “[...] gerando o desprestigio perante o publico adulto, ja que este
ndo admite o legado doutrinario que lhe transfere” (ZILBERMAN, 1984, p. 14).

A predominancia dos valores artisticos da construcdo literaria valoriza o sujeito
crianga como participe dessa construcdo. Tal fato assinala, conforme Palo e Oliveira (2006), a
ndo vinculacdo ao destinatario, mas a construcdes cognitivas, que estabelecem relacdes por
semelhanca e sdo partilhadas por todos os individuos.

Acerca dessa democracia de publico, Bartolomeu Campos de Queir6s afirma: “Cada
um Ié no texto a sua experiéncia [...]” (QUEIROS, 1997, p. 43). Horténcia das Trancas se
configura de maneira a incluir o adulto sem deixar de se direcionar a crianca. Propfe-se aqui
uma literatura ndo adjetivada, ja que esta esta sob o risco de excluir possiveis leitores, mas
ndo se propde ignorar as bases histéricas e motivadoras de uma criacdo que reconhece as
particularidades de uma fase da vida, pois isso implicaria em tentar dissolver uma fase na
outra, correndo-se o risco de se voltar a uma atitude de desconsideracdo do ser crianga. A
literatura infantil acolhe o adulto e enfatiza a crianca, por isso € uma “literatura com énfase na
crianca”, terminologia que aqui se propde.

Retoma-se 0 segundo paragrafo dessa dissertacdo, o qual apresenta a imagem inicial
do livro. Enquadrada na literatura infantojuvenil, Horténcia, de dentro do livro, espia para fora
e ndo vé um mundo extraliterario, mas enxerga protagonistas de outras historias por todos 0s
lados. Ao mesmo tempo em que esta a ler-se, esta a espreitar o exterior, como duas facetas de
si mesma. Vé-se a personagem na borda do livro a segura-lo. Passeia pelos limiares sem
perder sua constituicdo prépria: a de arte. Reconhece-se arte literaria e ndo deixa que isso
escape no didatismo ou em enquadramentos que, por ventura, venham a limité-la e, assim,
emancipa-se, propondo suas diversas leituras e oferecendo um espaco livre para que
insolitamente todos interajam e sejam sujeitos.

Os valores abordados neste capitulo se referiam aos séculos XIX e XX. A literatura
infantojuvenil, no Brasil, desponta-se entre o fim do primeiro século citado e comeco do
seguinte e se desdobra em um processo evolutivo do qual Horténcia das Trangas faz parte.
No Brasil, Monteiro Lobato marcou uma divisdo de perspectivas em relacdo as obras com
énfase na infancia. Anterior a este, as obras infantis atendiam aos paradigmas tradicionais.

Inovador, entre tantas novas propostas, Lobato deu voz a crianga e propds uma escrita que
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ultrapassasse o teor pedagdgico. José Nicolau Gregorin Filho (2011), acerca das inovacdes do

referido escritor, afirma:

Lobato apresenta caracteristicas até entdo ndo exploradas no universo
literrio para criancas: apelo a teorias evolucionistas para explicar o destino
da sociedade; onipresenca da realidade brasileira; olhar empresarial e
patronal; preocupagdo com problemas sociais; solugdes idealistas e liberais
para os problemas sociais; tentativa de despertar no leitor uma flexibilidade
face ao modo habitual de ver o mundo; relativismo de valores;
guestionamento do etnocentrismo e um outro ponto importante: a religido,
como resultado da miséria e da ignoréncia (FILHO, 2011, p. 16).

Apo6s a década de setenta, as mudangas se acentuaram ainda mais no sentido de
valorizacdo do carater artistico do segmento literario, de aspectos como o ludico e da busca
por didlogo com a infancia ao invés de imposic¢des. Outros fatores, ainda, influenciaram a
escrita para criancas. Filho cita o surgimento da Lei 9.394 de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional de 20 de dezembro de 1996 que propde a abordagem dos temas transversais. A
elaboracdo de obras com o intuito de se abordar os temas, levava, muitas vezes, a publicacdo
de livros ditos literarios, porém carentes de literariedade, pela forma direta como abordavam
0S assuntos.

Nota-se que a literatura infantil ainda se encontra em um bojo de discussdes sobre a
arte e o recurso pedagogico. Fato é que ela apresenta um processo de desenvolvimento
influenciado por eventos histéricos e valores de uma época.

Por terem sido abordados paradigmas dos séculos anteriores, poderia se pensar em um
enfeixamento temporal, porém Horténcia das Trancas, publicada no século XXI, passeia
pelos limiares do tempo participando, em certa medida, da “celebragdo mével” da identidade
contemporanea, abordada por Stuart Hall (2005). O regionalismo abriga o universal e este,
por sua vez, se abre ao regional. Mucambo é um cenario que se movimenta e assume outros
espacos: a cidade de Praga, o mar de Moby Dicky, o quarto de Grégor Samsa. A protagonista
assume a identidade do pirata. Os livros, considerados ndo infantis, perdem seu rétulo de
“adulto” e dividem o mesmo espago e interesse que os considerados “infantis”, o cdnone se
apresenta como popular no facil acesso, na oralidade e na relagdo com outros textos, seu
distanciamento se dilui, surpreendentemente, em uma comunidade de pessoas que ndo tinham
conhecimento sobre livros, enfim, a fantasia se insere dentro do real e se converte nele.

Também, essa movéncia no espaco, no tempo e nas abordagens permite concluir uma
obra emancipatéria, maior que o enguadramento, maior que a capa. Observando-se,

novamente, a frente do livro: vé-se Horténcia das Trangas, dentre outras coisas, a espreitar seu
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nome. Curioso saber que, no processo de criagdo do livro, os cabelos da personagem,
inicialmente, ndo eram trangados. “Das Trangas”, portanto, ndo era uma referéncia ao
penteado, era um sobrenome. Anteriormente, abordou-se, nessa dissertacdo, 0s sobrenomes
como indicador da familia a qual um individuo pertence e foi feita uma explanacdo sobre a
identidade afro-brasileira de Horténcia. Resgata-se o sobrenome dessa mulher indicando,
novamente, os lacos familiares. Além de pertencer as matrizes africanas, ela pertence a
literatura. A obra é literatura.

Sendo assim, essas trancas fazem parte da composicdo e estruturacdo da arte da
palavra. Esses cabelos entrelacados explorados até aqui estdo a cruzar com outros fios a
compor um penteado de forma e significacdo: fios de tinta, agua, cor, palavra e fantasia. Um
penteado composto de aquarela, poema e muita fantasia vai tomando sua forma de belezas e

significaces.
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3. AVOZ QUE VEJO EM HORTENCIA DAS TRANCAS

“O todo sem a parte ndo ¢é todo, / A parte sem o todo ndo é parte, / Mas se a parte o faz
todo, sendo parte, / Nao se diga, que ¢ parte, sendo todo” (MATOS, 1992, p. 67). Esse é 0
primeiro quarteto do soneto “Ao brago do menino Jesus quando apareceu”, do escritor
barroco Gregorio de Matos. Cultista e conceptista, a forma e o encadeamento l6gico das
ideias sdo marcas dessa construcdo poética. Ndo ha como ignorar, no poema, a articulacao de
uma estrutura para se chegar a uma valorizagdo da linguagem em si, valorizagdo de recursos
estilisticos, a comecar pela propria organizacao em soneto, que exige acuidade na escolha dos
vocabulos e na elaboracdo prosddica. A leitura conceptista, também, ndo pode ser descartada
se quiser se apreender o todo do poema. Neste contexto, desmembrou-se parte do poema, pois
ela serve aqui como um todo quando se trata de analogia as Trancas de Horténcia. Com a
licenca de “Boca do Inferno”, desprender-se-a da mencao religiosa do texto na analogia que
se construira.

A curiosidade comanda um movimento em dire¢do a descoberta. Nas mdos de uma
crianca ou de um adulto que se permita brincar muitas coisas se transformam! Os brinquedos
podem assumir diversas funcdes e, ainda, aqueles que ndo foram idealizados para brincadeiras
podem assumir esse novo papel. Os brinquedos apresentam um funcionamento ou, mesmo,
pode-se dizer, uma estrutura funcional. O movimento da boneca dependera da imaginagao
daquele que a possui, ela pode falar ou ndo, pode dancar, pode abracar. O carrinho de corrida
pode passear por montanhas de almofadas e, também, pode voar. Ha brinquedos que ja trazem
em sua estrutura uma funcao de destaque. S&o exemplos uma boneca que fala, um carrinho de
friccdo, entre outros. O sujeito, entdo, comeca a reivindicar uma resposta para 0
funcionamento desses objetos ludicos, para o todo, e inicia a divisao dos fios, a separacao das
partes: retira-se 0 braco da boneca e investiga-se o interior; desfaz-se toda a carapaca do
carrinho e observa-se cada peca. De onde vem a voz dessa boneca? Como pode esse carrinho
andar?

No segundo capitulo desta dissertacdo, as histdrias, as caracteristicas do texto em
questdo e, especialmente, os efeitos de sentido estdo trangados. Pela leitura, escutou-se o
livro, olhou-se o todo, a obra, e foram apresentadas algumas percepcdes. Como se chegou a
estas? Quem ou o qué fala em Horténcia das Trancas? Os trancados carregam historias,

tradigdes, identificacOes e identidades. Poderiam, ainda, carregar vozes? Almeja-se desfazer o
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penteado, soltar os fios, investigar as partes para entender esse todo de significagOes
entrelacadas.

Segundo lvete Walty, Maria Fonseca e Maria Cury (2013) o texto e o desenho
comungam do traco, além de outros aspectos. Entre os tracos de texto e os de tinta, qual deles

se pronuncia e significa? Pode-se ouvir a voz de Horténcia das Trancgas pelo olhar?

3.1 PELOS FEIXES SONOROS DE TEXTO

No ato de leitura de uma inscri¢do, o primeiro sentido agucado é a visao. 1sso pode ser
explicado, fisicamente, pela prépria diferenca de velocidade da luz e do som. Os sinais
luminosos sdo mais velozes que o som, portanto, nos chegam primeiro. O aspecto dado da
grafia nos chega antes do encadeamento sonoro, mas ndo deixa de haver “ruido”, apesar de
imagem. “A superficie da palavra é uma cadeia sonora. A matéria verbal se enlaga com a
matéria significada por meio de uma série de articulagdes fonicas que compdem um codigo
novo, a linguagem” (BOSI, 2008, p. 29). Assim, tem-se no poema inscrito uma articulacéo
que pode resultar em um discurso permeado por imagens, sons, significados, entre outros
elementos que perfazem cada um destes.

O livro em énfase se compde de um poema ilustrado. Portanto, h& duas instancias de
comunicagdo que poderdo ser analisadas: as imagens e o discurso verbal. O discurso verbal
também possibilita a evocacdo de imagens, logo se percebe uma linha de comunicacao entre
essas instancias. No entanto, optou-se por voltar a atencdo, primeiramente, para 0 poema
escrito disposto no livro e, posteriormente, se seguira a analise da ilustracdo. Isso se justifica
pelo fato de a palavra ser considerada o centro de uma construcao literaria. Esta palavra que é
som, imagem e significacao.

Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia (2008), disserta sobre o fascinio que a
imagem exerce pelo seu imediatismo de informacéo e pela esperanca de substancialidade. O
autor pontua que o discurso suscita imagens. No entanto, ndo se pode negar a natureza verbal
deste. A analise do poema pressupde analise de sua linearidade verbal em primeiro lugar.
“Mas ndo ¢ licito, epistemologicamente, saltar da imagem (mesmo se elaborada pelo
devaneio) ao texto sem atravessar o curso das palavras, o seu discurso” (BOSI, 2008, p. 31).

Ao explanar sobre a maneira de se analisar um poema, Bosi esclarece que € comum
que se reunam recorréncias em blocos (rimas, metaforas, construgfes sintaticas), com o
intuito de se chegar a um resultado uno, intencional e significativo, de se chegar a uma

significagdo “maior”, mais geral, que foi composta por essas repeticdes, cuja finalidade pode
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estar ligada a énfase a uma significagdo. O autor esclarece que essa anélise promove certa
solidez a interpretacdo do poema e, sem desconsidera-la, propGe uma alternativa que concebe
como valida e que respeita o discurso e sua maneira de se apresentar.

O poema é uma rede de significacdes que, aos poucos, vai-se tecendo. Ndo ha por que
n&o seguir esse passo a passo se assim ele se faz. No entanto, esse passo a passo néo significa
rigidez, visto que, dentro do percurso ha movimento de ida e vinda, de repeticdo, de
continuidade. Por exemplo, o presente da palavra pode ser modificado pelo que esta por vir na
proxima sequéncia. “A oragdo ndo se da toda, de vez: o morfema segue o morfema; o
sintagma, o sintagma. E entre a cadeia das frases e a cadeia dos eventos, vai-se urdindo a teia
dos significados, a realidade paciente do conceito” (BOSI, 2008, p.30).

Bosi utiliza a expressdo “o tempo da palavra”. Respeitar esse tempo € saber que o que
é dado pelo fendmeno verbal nao é imediato, no sentido de se deparar com um objeto em si ou
a propria experiéncia de algo, mas €, ainda, construido. Sempre que possivel, se obedecera
aqui a linearidade de apresentacdo da escrita do poema, a comegar pelo titulo.

O projeto grafico relacionado a linguagem verbal também serd abordado em

determinadas circunstancias, pois, conforme Rui de Oliveira,

Atualmente, é impossivel conceber um livro, sobretudo para criancas e
jovens, sem considerar seus aspectos formais e até mesmo tateis. O
programador visual ou o ilustrador devem ter um apurado conhecimento de
projeto gréfico para que possam transformar o livro também em um objeto
fisico e sensorial, de contemplacdo estética (OLIVEIRA, 2008, p. 45).

O projeto grafico abarca, segundo Luis Camargo (1998), a ilustracdo, a diagramacao,
formato e tamanho das letras, a mancha (que é o posicionamento do conte(do em relacdo as
margens) e as cores, entre outros elementos ligados a programacao de um material impresso.

O nome “Horténcia das Tranc¢as”, que intitula o poema/livro, aparece em destague na
frente da segunda pagina (chamada de frontispicio). No lado oposto encontra-se, em branco, o
verso do anterrosto. Camargo assim define frontispicio: “A pagina que, no comego do livro,
podendo vir precedida apenas pelo anterrosto, traz o titulo da obra, nome do autor, indicacdo
do impressor, e outros dados complementares. Diz-se, ainda, rosto, ou fachada, portada”
(CAMARGO, 1998, p. 18).

Sobre o titulo, possui letras ondulantes em caixa alta, que se configuram em tamanhos
distintos e coloracdo vermelha. Essa forma de arranjo confere movimento e vivacidade. Além
disso, estdo muito préximas umas das outras de maneira que parte de algumas se sobrepdem a

parte de outras. Composto em trés linhas, ele estd posicionado ao centro da pagina e cada
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vocabulo apresenta inclinagdo para a esquerda, ou seja, ndo estdo dispostos em linha reta. No
frontispicio, ha também o nome do autor, centralizado ao topo da pagina, inclinado para a
esquerda, acompanhando o titulo, com letras em caixa alta, porém, em tamanho bem menor
que o titulo da obra e na cor preta. Na parte inferior da pagina esta centralizado o simbolo da
editora acompanhado do nome da mesma, também em tamanho menor. Verifica-se abaixo o

exposto:

Figura 29 - Frontispicio de Horténcia das Trancas
Fonte: LELIS, 2015.

Essa descricdo foi necessaria para que se observe o grande destaque que é dado ao
titulo. A cor, o tamanho e o posicionamento enfatizam o nome da protagonista, além do verso
do anterrosto que ndo possui nenhuma inscricdo e é a pagina oposta ao titulo, fazendo a
atencdo ser exclusividade da folha de rosto.

Verificou-se uma escrita que, em parte, ndo obedece ao estilo de escrita ensinado no
processo de alfabetizacdo. O espaco da folha é aproveitado, em certa medida, de maneira mais
livre: ndo se estabelece uma distancia padrdo entre as letras, uma invade o espaco da outra e
as palavras, como um todo, estdo inclinadas para a esquerda. Perceber-se-4 que algumas
letras, se observadas separadamente, ora se mantém como se estivessem em linha reta, como é

0 caso da letra “i””, ora pendem para a direita, como ¢ o caso do “a” final de Horténcia.
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O formato das letras e sua disposi¢cdo permitem uma comparagdo com a crianga e sua
maneira de escrever quando ainda esta em processo de alfabetizagdo. Edith Derdyk, ao
explanar sobre 0s percursos que a crianca traca no espaco da folha, quando nela imprime
desenho ou escrita, afirma que a crianca relaciona o espaco da folha e o da inscricdo feita ao
seu préprio corpo. Ndo ha classificagdo de lados. “O mundo para as criangas esta ao redor e
ndo somente diante, atras, na frente ou ao lado. Estd em todos os lugares simultaneamente”
(DERDYK, 2015, p. 81). Assim, os desenhos infantis, em sua fase inicial, ndo obedecem ao
espaco da folha completamente. A criangca ocupa o alto, o baixo, a esquerda, a direita, a
frente, o verso. Entdo, por ainda carregar uma nocdo espacial diferente do adulto e,
biologicamente, uma coordenacdo motora diversa, sua escrita, no comec¢o da alfabetizacao,
tende a ndo obedecer certos parametros: “A forma de ocupagdo espacial necessaria para a
escrita naturalmente interfere na atitude da crianca: escrever de cima para baixo, da esquerda
para a direita, em cima da linha, exige um tremendo controle motor” (DERDYK, 2015, p.
104).

A inclinacdo das palavras, a elevacdo e o rebaixamento de algumas letras, a
diversidade de tamanhos dessas letras e a desobediéncia em relacdo ao distanciamento entre
uma e outra garantem uma comparagdo com a escrita infantil e consente a afirmacéo de que o
livro almeja alcancar esse publico, em especial. Antoine Compagnon (1996) afirma que tanto
0 nome do autor, quanto o titulo sdo indicacdes de uma “tipologia” de leitores. Outros fatores
que confirmam o direcionamento de publico s&o a propria indicagdo de “Literatura infanto-
juvenil brasileira” presente no verso da folha de rosto, 0 formato quadrangular das paginas, as
margens largas, com distanciamento de aproximadamente 8cm do texto, deixando assim
grandes espacos em branco; inclusive, esse estilo de mancha, com um grande distanciamento
do texto em relacdo as margens, se repete ao longo de todo o livro: de dezessete paginas com
texto, apenas sete ndo se distanciam tanto das margens (ainda assim, por dividir espaco com a
ilustracéo).

Continuando, sobre o titulo, nota-se que especialmente a letra “T” estd em evidéncia,
tanto no nome Horténcia quanto em Trancas. Todas as letras estdo em caixa alta e apresentam
tamanhos distintos. A letra “T” ndo é a maior, mas € a que aparece mais alta em relacéo as
demais. No primeiro nome, observa-se uma elevagdo no centro da palavra, 0 que garante que
essa letra se destaque na linha imaginaria superior, sendo esta tracada em arco conforme a
posi¢do das palavras. No ultimo nome, considerando ainda uma linha imaginaria superior,

tem-se a possibilidade de enfatizar a letra “S”, a maior. Todavia, a que aparece mais alta é a
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letra “T”. Interessante observar que ela aparece proxima ao centro do primeiro nome,
chamando atenc¢&o para a terceira palavra, que serd iniciada por ela.

“Trangas” remete a um significado que abarca a ideia de entrelacamentos. Esse signo
verbal, por sua vez, é capaz de gerar uma imagem: a mais convencional ¢ a do penteado que
pode ser de Vvarios tipos. O titulo fornece, assim, um caminho de interpretacdo: Horténcia esta
associada a entrelagcamentos. A preposicao “das” corrobora a ligagdo. Trata-se de um nome
feminino ao centro. Depreende-se disso que o contedtdo como um todo possivelmente estara
relacionado a um sujeito feminino que possui como sobrenome um indicativo de
entrecruzamento, que pode ser de fios de cabelo, de personagens, entre tantas possibilidades.

O poema apresenta vinte e um quartetos, sendo um deles dividido em dois disticos e
colocados em paginas separadas. No primeiro verso da primeira estrofe, depara-se novamente
com a letra T sendo enfatizada: “Terminadas as fun¢des da casa” (LELIS, 2015, p. 7). A letra
capitular esta em negrito e em tamanho maior em relagdo as demais maiusculas presentes na
estrofe. Por poder ser ornada, se insere, muitas vezes no estudo da ilustracéo e, dentro desta,
assume a funcdo de pontuacdo. Luis Camargo (1998) explicita que tal funcdo se apoia na
marcacdo do inicio e do fim do texto, servindo, além disso, para chamar a atencdo para algo
que esteja no escrito. A letra “T” marca o inicio do poema e € repetida em cada verso por todo
0 primeiro quarteto, caracterizando uma aliteragdo: “Terminadas as fungdes da casa, /
Horténcia se veste com recato, / vai a estante do quarto, / escolhe Guimardes, Cervantes e
Lobato” (LELIS, 2015, p. 7). Encontra-se a repeticdo da letra nos seguintes vocabulos, além
do ja mencionado: Horténcia, veste, recato, estante, quarto, Cervantes e Lobato.

A capitular, como visto, ndo apenas marca o principio, mas pode enfatizar algum
aspecto do que esta por vir. A primeira estrofe convida o leitor a repeti-la e a forma da mesma
leva a um cruzamento. Mais uma vez a ideia de entrecruzamento aparece. As observacgdes
feitas sobre o titulo, sobre a letra capitular e sobre a aliteracdo tornam plausivel uma leitura
com destaque para os trangados.

Acredita-se que esses trancados vdo se formando aos poucos na obra e que ha
passagens que destacam certas mudangas na narrativa a ponto de se tornar possivel o
estabelecimento de um estado anterior e um estado posterior de determinadas agdes. Para se
chegar as laudas que sugerem uma divisdo, serdo abordados alguns aspectos anteriores.
Dentre eles, se explanara sobre o tipo de narrador, caracteristicas da linguagem deste, o tipo
de discurso, projeto grafico e informagdes sobre a atuacao da personagem.

Continuando a analise de alguns elementos da primeira estrofe mencionada, esta

inicia-se pela descricdo de acdes da personagem, confirmando a hipétese, levantada a partir
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do titulo, de que o poema se articula em torno de Horténcia das Trangas. No entanto, ndo se
identifica a voz da personagem neste primeiro momento, mas a voz em terceira pessoa de um
narrador. Horténcia ndo conta a propria historia. E possivel classificar este narrador como
onisciente diante da seguinte passagem: “No Onibus ja ensaiava/ o que faria naquele dia./
Quanta coisa pensava!/ Enquanto pensava, sorria” (LELIS, 2015, p. 9). Ele demonstra saber
sobre a quantidade de pensamentos da personagem sem que esta os revele. Em outro excerto,
0 narrador expressa o proprio pensamento dela: “Mas Horténcia pensava diferente:/ riqueza ¢
ter crianga” (LELIS, 2015, p. 11). Foi identificado, até aqui, um narrador em terceira pessoa,
onisciente, que narra a historia de Horténcia das Trangas.

Houve uma transmissao das ideias da personagem pelo narrador, ou seja, houve uma
transmissao indireta. ApoOs essa descricdo onisciente, segue-se uma outra estrofe: “Chegou
como quem ndo quer nada, / chamou o primeiro menino que viu. / Vai chamar os outros
logo! / Num pulo o menino sumiu” (LELIS, 2015, p. 13, grifo nosso). O verso em destaque
reproduz o que foi dito pela personagem, no entanto, sem qualquer marcacdo que indique a
mesma falando. A fala sem travessao se encontra inserida na descricdo feita pelo narrador. Os
dois elementos — “descricdo onisciente” e ‘“narracdo” — compreendem um discurso
classificado, pelos exemplos expostos, como discurso indireto livre, no qual, de acordo com
Hudinilson Urbano, “ocorre uma fusdo de tragos expressivos do narrador e do personagem,
que se interpenetram, identificando-se um com outro” (URBANO, 2000, p. 69).

Em uma avaliacdo tradicional da escrita, veem-se elementos da narrativa oral na
linguagem do narrador. Para se chegar a tais elementos elencam-se caracteristicas préprias da
lingua falada e se as identificam na lingua escrita. A voz, neste caso, é vista, frequentemente,
por indicacbes de coloquialismo, construcBes sintéticas, entre outras. A separacdo entre
escrita e oralidade, nessa avaliacdo, é bastante demarcada, ainda que dialoguem, ficando
nitido o espacgo de cada uma.

Urbano discorre a respeito dos fatores gerais da linguagem oral, baseando-se em
Carvalho (1970): a simplicidade de vocabulario e, especialmente, a expressdo pratica do
contetido, sem rebuscamentos, com economia de palavras e um uso utilitario da construcao
gramatical a fim de atender uma necessidade de comunicacdo imediata. Ele disserta, ainda,
sobre os atributos especificos da linguagem falada e alerta para a dificuldade de se reproduzir
fielmente na linguagem escrita essas particularidades, em especial na lingua literaria. O
pesquisador esclarece que a lingua literaria é artificial, ainda que expressiva, diferentemente

da lingua falada, que abarca a espontaneidade. No entanto, é possivel localizar na lingua
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literaria a tentativa de transposi¢cdo de uma linguagem oral pelo uso de alguns elementos
marcadores dessa linguagem.

O autor citado realizou uma divisdo quanto aos aspectos fonéticos, morfossintaticos,
sintaticos e léxico semanticos. Este trabalho ndo se prestard a essa divisdo, pois o intuito é
demonstrar tragos da linguagem oral na narracdo para se chegar a uma presenga ainda mais
marcante dessa oralidade em outra voz que ndo a do narrador.

Encontram-se, no poema, alguns exemplos de reducOes aferéticas, que consiste na
supressdo de fonemas iniciais: “Pro marido deixou o ensopado” (LELIS, 2015, p. 7, grifo
nosso); “[...] coisa estranha pra muita gente ali” (LELIS, 2015, p. 15, grifo nosso). A forma
analitica € uma construcdo mais recorrente na lingua oral e também se encontra no livro:
“Certo mesmo eu vVou dizer” (LELIS, 2015, p. 19, grifo nosso). A expressdo verbal analitica
“vou dizer” foi empregada, em vez da forma verbal sintética “direi”. Nessa mesma estrofe,
encontra-se 0 uso de expletivos enfaticos, particulas sem contetdo significativo que apenas
serve-se ao realce: “[...] € que todos ficavam pasmos” (LELIS, 2015, p. 19, grifo nosso); esse
uso, do mesmo modo, como realce, é empregado no verso “No Onibus j& ensaiava” (LELIS,
2015, p. 9, grifo nosso).

Em passagens como: “[...] escolhe Guimaraes, Cervantes e Lobato” (LELIS, 2015, p.
7) e “Mucambo, todos diziam,/ pobreza, falta de esperan¢a” (LELIS, 2015, p. 11), constatam-
se elipses, indicando a economia da linguagem falada. No primeiro exemplo, identifica-se a
metonimia, substituicdo dos nomes das obras pelo nome dos autores e, além dela, a elipse do
termo “livros de”, que, caso presente, assim constituiria o verso: “[...] escolhe livros de
Guimaraes, Cervantes e Lobato”.

No segundo exemplo, houve a supressao de um termo que poderia ser “lugar de”, que,
caso presente, assim constituiria 0 verso: “Mucambo, todos diziam, / lugar de pobreza, falta
de esperanga”. Em outro excerto, também se verifica uma economia na linguagem pela
utiliza¢ao predominante de substantivos em todos os versos: “Cuca, Curupira e Saci,/ Quixote
e os irmdos Grimm;/ cavaleiros, princesas e castelos,/ Zé Bebelo, Riobaldo e Diadorim”
(LELIS, 2015, p. 17).

A oragéo, presente no poema, “Vai chamar os outros logo! ” (LELIS, 2015, p. 13),
indica que foi proferida uma ordem. No entanto, em vez de se utilizar o verbo chamar no
imperativo, optando, dessa forma por uma estrutura sintética, usou-se a forma analitica
formada pelo verbo ir, no presente do indicativo, e 0 verbo chamar, em sua forma nominal,
demonstrando uma desobediéncia ao tempo e modo verbal da lingua escrita. Conforme as

explanacdes de Urbano, na linguagem falada ocorre, algumas vezes, de o pretérito perfeito se
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referir a algo proximo do momento presente, como, por exemplo, 0 verso “Mudou agora a voz
dela:” (LELIS, 2015, p.18). Tal excerto indica uma acdo recém realizada, pelo emprego do
adveérbio de tempo “agora”, que, por sua vez, denota o instante presente, logo apds o uso do
pretérito perfeito, que, enfim, indica situacéo finalizada.

Todos esses exemplos linguisticos denotam o narrador, onisciente, que se vale de
aspectos da linguagem oral no livro. Pelas caracteristicas de oralidade, ele poderia contar esse
“causo” em uma reunidao de amigos, para criancas ou adultos. Nao € possivel vé-lo.
Entretanto, vé-se a voz que conta a historia de Horténcia desde antes de ela sair de sua casa.

Os wversos até a pagina dezessete explicitam acBes que aconteceram,
predominantemente, no passado, diferentemente da pégina dezoito. Observa-se novamente a
estrofe: “Nossa, que estranho! / Mudou agora a voz dela:/ voz grossa, de mogo bravo, / voz
fina de moga donzela” (LELIS, 2015, p.18). Vé-se uma exclamagao que sugere que o narrador
ndo somente estava atento a voz de Horténcia como a ouviu com espanto e com uma distancia
pequena de tempo (conforme ja explanado, a expressdo “mudou agora” comunica um passado
muito recente).

O verso seguinte, aliado ao quarteto anterior, sugere a presenca do narrador no
momento da enunciagdo da protagonista: “Certo mesmo eu vou dizer/ € que todos ficavam
pasmos./ Como daquela moca fragil/ saiam tantas vozes, gestos e causos?” (LELIS, 2015, p.
19). Fez-se uso da primeira pessoa, que, conforme Urbano, é uma das marcas do discurso oral
e que, entre outros efeitos, concentra a narrativa no narrador-personagem e pontua a
interferéncia deste. A voz da mulher foi ouvida no presente, desse modo, aconteceu um
envolvimento do narrador com essa enunciagédo. Estaria o narrador presente em Mucambo?

Retoma-se o projeto grafico do livro. Até a lauda dezessete, os quartetos se
organizavam a pagina direita, acompanhados, na pagina esquerda, por uma ilustracdo.
Algumas ilustracbes avancam em direcdo a lauda direita tomando parte dela, porém, sem
ocupar as duas laudas como um todo e sem deixar de ficar o texto o mais proximo possivel do
centro da pagina. O poema, claramente, ndo se encontra sobre nenhuma ilustracdo e se
mantém com distanciamento consideravel desta. Diferentemente e pela primeira vez, nas
paginas dezoito e dezenove, as estrofes se distribuem entre as duas paginas, igualmente a
ilustracdo. O poema narrativo ndo se encontra mais centralizado, mas entre elementos da
ilustracdo: na primeira lauda, ele esta no canto esquerdo superior; na segunda lauda, ele esta
no canto esquerdo inferior. A partir dessas paginas, 0 texto jA& ndo mais segue O
posicionamento inicial, ora se localiza a esquerda, ora a direita do livro, ora na parte superior,

ora na parte inferior, centralizado ou néo.
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Nas partes citadas, percebem-se mudangas significativas na composi¢dao da mancha, na
voz do narrador que, pela primeira vez, se manifesta em primeira pessoa e na propria
ilustracdo, que sera comentada mais adiante. Ainda, nestes trechos, focaliza-se na voz de
Horténcia das Trangas, o que ndo havia sido feito até agora, especialmente, nas caracteristicas
proprias da voz como entidade sonora, o que fica claro pelos empregos dos adjetivos “grossa”
e “fina”. Algo que precisa ser pontuado também, respaldando-se no destaque dado & voz
nesses versos, € a aproximacao da descricdo do narrador da emissdo da voz da protagonista
COMO Se as vozes narrativas se encontrassem nessas paginas.

A oralidade permeia o livro, personagens, atuacdes, narradores, a linguagem.
Novamente, as informag6es do poema presentes nas laudas dezoito e dezenove indicam novos
caminhos: “Como daquela moga fragil/ saiam tantas vozes, gestos e causos?” (LELIS, 2015,
p. 19). O excerto valoriza em Horténcia a voz, mas também o0s gestos e 0s causos. Portanto,
isso retoma a afirmacg@o no segundo capitulo de que a atuacdo dessa mulher é performatica.

As passagens citadas sdo marcantes na obra, por imprimirem ao texto algumas
mudancas e novidades. Por tudo que foi explanado em relacdo a essas laudas, elas serdo
utilizadas para estabelecer uma inicial divisdo de planos a fim de se chegar a respostas sobre
Horténcia das Trancas. A divisdo em partes continua. O primeiro plano corresponde as
passagens anteriores as paginas dezoito e dezenove e o segundo plano a partir das mesmas.
Cada estrofe seréa avaliada em relacdo aquilo que conta, as imagens e aos sons que suscitam e
ao seu projeto grafico. Para isso, sera inevitavel a repeticdo de citacBes durante o percurso
deste capitulo.

Revisitaremos todo 0 poema narrativo. Cada quarteto servird como um titulo com o

proposito de se organizar melhor as andlises. Inicia-se pelo titulo, novamente:

HORTENCIA DAS TRANCAS

Além do j& explanado, acrescenta-se que o titulo aguca a curiosidade, permite o

levantamento de hipdteses e conduz a alguns questionamentos.

A ambivaléncia do titulo — ele denota e tem um sentido — corresponde as
duas ordens de questdes que ele coloca: uma que concerne a técnica de sua
reproducdo, outra & logica de sua producdo, as duas sendo ligadas,
inconcebiveis uma sem a outra, como 0 sentido e a denotacdo.
(COMPAGNON, 1996, p. 107).
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Antoine Compagnon se refere as duas funcdes do titulo: de identificar a obra, de
designa-la e, ao mesmo tempo, de indicar em resumo sobre o que se fala.

Possivelmente, Horténcia das Trancas é um sujeito feminino que pode possuir 0s
cabelos trancados ou, simplesmente, fazer trancas ou, ainda, ter apenas o sobrenome que
remeta ao penteado. Ela, pelo nome, pode ser considerada uma flor, se parecer com a flor
homénima ou nenhuma dessas hipGteses. Sendo assim, o qué ou quem € Horténcia das
Trancas? Como pode ser descrita? Pelo fisico, pela ocupacéo, pelas relagdes interpessoais?

Esses questionamentos exigem uma predicacédo que, conforme Bosi, € 0 que permite o
andamento do discurso. Dizer algo sobre Horténcia, relatar, narrar, considerando influéncias
de fatos vividos, de sonhos, de relacbes entre seres e objetos € predicar. A predicacdo
obedece, no discurso, uma continuidade, e se perfaz na estrutura frasal. Ainda segundo Bosi,

sem predicacdo, o discurso nao apresenta fluéncia.

Pre(dic)ar é admitir a existéncia de relagOes: atribuir o ser a coisa; dizer de
suas qualidades reais ou ficticias; de seus movimentos; de seus liames com
outras coisas, referir o curso da experiéncia. Predicar é exercer a
possibilidade de ter um ponto de vista (BOSI, 2008, p. 33).

Espera-se uma resposta ao longo do texto sobre Horténcia das Trangas. Retoma-se a

primeira estrofe.

Terminadas as fungdes da casa
Horténcia se veste com recato.

Vai a estante do quarto,

Escolhe Guimaraes, Cervantes e Lobato.
(LELIS, 2015, p. 7)

A forma indica um poema: a disposi¢ao em versos, o quarteto, as rimas. Os versos em
Horténcia das Trangas sdo versos livres, ou seja, ndo obedecem a uma metrificacdo e nédo
possuem regularidade de rimas. Nesta primeira estrofe, a titulo de exemplo, ao escandir

notam-se nove silabas poéticas nos dois primeiros versos, cinco no terceiro e doze no ultimo:

Ter- mi- na- da- sas- fun- ¢Oes- da- ca- (sa)
Hor- tén- cia- se- ves- te- com- re- ca- (o)

Vai a es- tan- te- do- quar- (to)
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Es- co- lhe- Gui- ma- rées- Cer- van- tes- e- Lo- ba- (to)

Verificam-se rimas externas consoantes nos trés ultimos versos indicadas pelas
terminagdes “to”. Conforme Norma Goldstein, sdo as rimas consideradas externas pela
semelhanca de sons no final do verso e consoantes por apresentarem semelhancga de consoante
e vogal. O primeiro verso ndo apresenta rima, sendo tal condi¢cdo chamada de rima oOrfd. As
rimas se dividem, também, quanto a silaba tdnica. Neste caso, tém-se quatro versos
finalizados por paroxitonas e, sendo assim, toda a estrofe apresenta rimas graves. Portanto, a
organizacao do verso se deu da seguinte maneira: diferentes nimeros de silabas poéticas em
cada verso, uma rima Orfa, trés rimas externas e consoantes e predominancia da rima grave.

Apesar das irregularidades e assimetrias, 0 poema apresenta um compasso. Bosi expde
0 ritmo como algo que pode ser regular, mas também assimétrico. Por exemplo, pode haver
regularidade de alternancias, porém elas podem ndo ter a mesma duracdo. As classificagdes,
segundo ele, abarcam caracteristicas como forte e fraco e lento e rapido. “Se atentarmos para
esse duplo carater do ritmo, regular e assimétrico a um s6 tempo, entendemos por que o
periodo ritmado ¢ um universal da linguagem poética, mas o metro uniforme, ndo” (BOSI,
2008, p. 81).

Os versos do livro em destaque geram um ritmo, embora ndo haja uniformidade
métrica. Todos 0s versos do poema sao curtos. Os maiores apresentam apenas seis vocabulos,
considerando preposi¢cdes, conjungdes e artigos. No quarteto mencionado, encontram-se
apenas cinco palavras em cada linha. Tém-se sinais de pontuacdo indicando pausas nas trés
ultimas linhas: ponto final posterior a “recato” e “lobato”, e virgula posterior a “quarto”. As
rimas externas potencializam esse efeito de pausa. Os sinais, ao final dos versos, séo
recorrentes no decorrer de todo o texto. O tamanho dos versos faz com que cada um seja
decodificado rapidamente e assinala-se, do mesmo modo, a simplicidade do vocabulario e a
extensdo horizontal, linha ap6s linha, do poema como facilitadores da compreensdo poética.

O tamanho dos versos, pequenos, faz com que se chegue as pausas com rapidez, isso
sugere um ritmo que alterna velocidade e siléncio. Essa caracteristica, aliada a predominancia
e grande numero de paroxitonas em todo o poema, leva a um ritmo que se compde também de
brevidade e longevidade. Se se pensar em termos de respiracdo ha uma alternancia constante
entre inspirar e expirar. Alfredo Bosi confirma o exposto ao afirmar: “As silabas acentuadas
duram, em geral, mais do que as atonas. A energia expiratdria (o pneuma: folego, espirito)

alcanca também o reino da duragdo” (BOSI, 2008, p. 81). A expiragdo se prolonga nas silabas
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tonicas. Se o verso é curto, comumente inspira-se para iniciar a leitura, expira-se durante esta
e encontra-se a pausa até iniciar o processo novamente na leitura da linha seguinte.

Algo muito recorrente sdao os encadeamentos, também chamados de enjambement,
definidos por Norma Goldstein como uma “construgao sintatica especial que liga um verso ao
seguinte, para completar o seu sentido” (Goldstein, 2005 p. 63). Esse encadeamento gera uma
expectativa em relacdo ao proximo verso. No quarteto acima, percebe-se o segundo e o quarto
versos como complementos do primeiro e do terceiro, respectivamente.

O ritmo do poema se constroi gerando uma tensdo e uma revelacdo na passagem de
um verso a outro. Observar-se-4 mais a frente que, na passagem de uma estrofe a outra, ndo se
faz uso de conectivos e ndo héa a preocupacdo em dar continuidade a informacdo anterior,
contida no ultimo verso da estrofe antecedente, gerando a impressdo de que cada estrofe
compde pequenos causos, curtas informacgdes. Portanto, hd um efeito de pausas maiores entre
o fim de uma estrofe e o inicio de outra. No ritmo do poema, assim, percebem-se alternancias
que compreendem tensao, revelagdo, pausas curtas, pausas longas, inspiracao, expiracao e que
geram um movimento igualmente alternante: alto, baixo, curto, longo.

Pelos aspectos mencionados, apreende-se o movimento do texto e, além disso,
especialmente pelos aspectos de simplicidade vocabular e versos curtos, entende-se que tais
propriedades promovam 0 acesso ao poema ndo somente por criangas, mas, inclusive, por um
publico mais diversificado quanto a faixa etaria e grau de escolaridade.

Quanto as informacgdes contidas na estrofe, mediante o relato, reconhecem-se um
espaco e uma personagem com caracteristicas e ocupacdes verossimilhantes, ou seja, um ser
que se aproxima de uma rotina propria a seres humanos, porém, ndo se mencionam as
caracteristicas fisicas da personagem, ndo ha uma resposta direta sobre como é a protagonista.
Verificar-se-4 que ndo ha essa informacdo em nenhuma estrofe, nada € diretamente exposto
sobre o fendtipo dessa mulher.

Comentou-se, no segundo capitulo, sobre a responsabilidade de Horténcia com o0s
afazeres da casa, denotando uma obediéncia aos moldes burgueses de organizagdo familiar.
Observa-se que o poema se inicia pela forma nominal participio “Terminadas”, cuja
significacdo, no entanto, ndo se coaduna com um universo semantico ligado a principio, mas a
acao finalizada. Ainda assim, o poema inicia informando sobre a concluséo das tarefas da
casa. Isso significa que a atuacdo da personagem se iniciara depois disso e que,
provavelmente, sua acdo ndo estard ligada a seu lar. Contrapondo-se ao participio, 0S
proximos verbos estdo conjugados no tempo presente e denotam acgdo, sdo eles: vestir, ir e

escolher. Isso corrobora a ideia de que as ac¢Oes se iniciam depois de realizados os afazeres da
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moradia. Ao mesmo tempo em que se confirma o desempenho por Horténcia de um papel
designado & mulher na organizacdo burguesa, levanta-se a hipotese de um outro trabalho,
distante do lar.

A expectativa gerada quanto ao primeiro verso é se haverd uma acdo da personagem,
visto que se iniciou pela finalizacdo de algo. A revelacdo, a informacéo seguinte, é a de que
ela foi se vestir e especificou-se 0 modo: comportado. Especificar o tipo de vestimenta denota
que ndo apenas o fato de colocar a roupa era importante, mas o0 modo de apresentacédo
também. Pressupde-se que ela sera vista por outros, que poderdo reparar em suas vestes, e
revela um possivel traco da personalidade dela: o pudor.

Nota-se uma preparacdo da personagem pela necessidade de deixar a casa organizada,
pela escolha de vestuario e pela escolha de livros relatada no Gltimo verso. Neste, a metonimia
em que ocorre a substituicdo de nomes de livros pelo nome de seus autores demonstra que a
protagonista seleciona as obras pela autoria, o que faz concluir que ela ja leu os livros. N&o se
expde um critério para a selecdo. Um critério que une os autores, claramente, é o de serem
representativos da literatura classica, tanto nacional, quanto internacional. Repara-se que 0s
autores mencionados ocupam 0 mMesmo Verso, ou seja, 0 mesmo espaco, apesar das diferencas
de escrita e de inicial direcionamento de publico. Trata-se ainda de uma indicacdo de
envolvimento de diferentes estilos. A nocdo de entrelacamento € levemente indicada:
ocupacao do mesmo espaco por obras de autores de estilos diversos.

No capitulo anterior foi mencionada a definicdo de palimpsesto por Genette e, dentro
desta definicdo, explanou-se sobre o termo hipertextualidade. Os autores citados no verso,
seguindo essas definicOes, levantam possibilidades quanto aos hipotextos que podem estar sob
0 hipertexto analisado nesta dissertacdo. No entanto, as no¢des apregoadas contribuem para se
pensar no texto como algo que estabelece relagdo com outros, ndo numa perspectiva pontual,
considerando niveis frasais, por exemplo, mas contribuindo para uma abordagem que
considere a macroestrutura textual. Diante da anlise proposta, de cada estrofe, optou-se pela
abordagem de Antoine Compagnon em O Trabalho da Citacéo, que exp8e o palimpsesto —
nédo nesse termo —, em um percurso, destacando a atividade da citagéo.

Diante disso, a citacdo dos autores, na perspectiva de Compagnon, se insere dentro de
um trabalho de construcéo do texto. Tem-se, por enquanto, a utilizagéo de referentes literarios
em Horténcia das Trancas. Esses referentes ganham sentidos, alguns ja aqui expostos, dentro
de um fendmeno, de uma acdo. No caso, j& se considera o fendmeno de entrelacamento na

contacdo de historias para se atribuir as significacdes explanadas.
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Aliado as citacOes desses referentes, hd o verbo escolher, que sugere mais de uma
opcdo. A mencdo indireta as obras que a moga possui e a escolha realizada remetem a uma
leitora assidua e de variados estilos.

No capitulo anterior, dissertou-se, também, sobre a proximidade do trabalho dessa
leitora com o de uma professora. Nesses excertos vemos as etapas de selecdo do material e
preocupacdo com a apresentacao pessoal.

Ap0s a acdo de definir os livros, qual sera a proxima acdo? O que sera feito com as

obras?

Biscoito e café coado,

Flores na mesa da sala.

Pro marido deixou o ensopado,
S¢ faltava pegar a mala.
(LELIS, 2015, p. 7)

Nesta estrofe sdo elencadas as tarefas domésticas ja finalizadas. N&o ha a ligagédo por
conectivo entre o ultimo verso do quarteto anterior e o primeiro deste. O uso da forma
nominal participio do verbo “coar”, acompanhado dos substantivos “biscoito” e “café”, gera
uma imagem estatica, visto que ndo se requer mais uma acao, as coisas ja estdo prontas. Nao
se descreve o que foi feito com os livros ap6s a selecdo. A pausa, dita anteriormente, entre as
estrofes, se faz aqui de maneira a quebrar expectativas, deixando um espaco maior de
suspensdo, devido a ndo continuidade de uma atuacdo. lgualmente, o segundo verso sem a
presenca de verbos e com o uso predominante de substantivos engendra apenas imagens. O
terceiro informa sobre o estado civil da mulher e a inversdo na ordem da oracdo coloca em
evidéncia o que foi feito: o ensopado. A rima externa entre “coado” e “ensopado” reforga essa
evidéncia, pois destaca ambos o0s vocabulos. O verbo “deixar” no pretérito perfeito traduz
tambem uma tarefa finalizada.

Os trés versos projetam imagens estaticas. “Aparecendo como um todo finito e
simultaneo, a imagem parece alinhar-se entre os fendmenos estaticos, ja feitos, perfeitos, no
sentido etimoldgico do termo” (BOSI, 2008, p. 24). Neste instante, ha uma desconsideracao
das figuras presentes no livro, mencionando-se, portanto, imagens mentais. De acordo com
Bosi, a imagem mental, bem como a pictorica, apresenta uma finitude condizente com a
finitude do proprio corpo, do olhar do homem, ligada ao contorno e as limitagdes geométricas

e de composigdo. Ja o carater de simultaneidade se refere a imitacdo de algo dado pela
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natureza. Na tentativa de se fixar o poema, o imaginério, criam-se imagens: sejam de objetos
ou de ages. 1sso € comum no processo de apreensdo do poema. Essa evocacgao ira permear o
texto como um todo.

Os signos biscoito, café coado e ensopado evocam imagens mentais de artefatos
simples, provavelmente extraidos da memoria afetiva do autor, e que, na mente de cada
individuo, irdo apresentar suas préprias caracteristicas e seus proprios contornos. Aliado a
esses fatores, o fato de comporem uma cena de tarefas cumpridas enfatiza o carater estatico.

Essas trés linhas comunicam a finalizacdo de algumas tarefas, como se cada uma delas
fosse conferida pela personagem. Cria-se uma expectativa sobre o Ultimo verso, que pode
falar sobre algo ja concluido ou ndo. O verbo “faltar” revela ndo completude. N&o se fala em
arrumar a mala, mas em pega-la. Deduz-se que, na preparacéo, os livros selecionados foram
colocados nela, ocupando de novo o mesmo espago. No entanto, isso ndo é afirmado pelo
poema. Esse substantivo carrega em seu universo semantico a associagdo com viagem, logo,
ele representa a bagagem de Horténcia. A bagagem poderia ser interpretada em sentido
figurado?

A personagem leva consigo livros que, pela analise feita até aqui, foram escolhidos
apos ter-se procedido a leitura destes. Esta acarreta uma experiéncia de vida cultural que se
desdobra em novos conhecimentos, em fomento do senso critico e em revisdo de valores,
entre tantas outras possibilidades. Desse modo, a bagagem assume o sentido figurado de
vivéncias acumuladas. Ademais, considerando o sentido denotativo, pegar a mala implica
viagem, ou seja, sair de casa. A atividade de Horténcia sera realizada fora do domicilio.

Retoma-se a afirmacdo do segundo capitulo quanto a estrutura familiar: a segunda
estrofe confirma o enlace conjugal e a esposa como a responsavel pelas demandas da
residéncia. Convém salientar que Horténcia ndo fara a refeicdo juntamente com o esposo e a
mala indica sua saida de casa, sendo assim, 0s compromissos com o lar sdo importantes, mas
ndo a impedem de realizar outras atividades. A obediéncia aos moldes burgueses se cumpre
em partes, novamente ratificando as observacdes do capitulo antecedente.

Os dois quartetos mencionados até aqui estdo centralizados, dividem a mesma lauda
(cujo fundo é predominantemente branco) e mostram elementos bastante comuns ao cotidiano
das pessoas. A verossimilhanca de acOes, objetos e locais aproximam o leitor do mundo de
Horténcia das Trancgas. Por exemplo: a acdo de se vestir, as flores na mesa, uma casa com
sala, quarto, entre outros. N&o se pode deixar de considerar que essa verossimilhanca ndo se
aplica a detalhes que individualizem e ndo compde o plano fisico. As imagens evocadas

dependem de fatores psicologicos e sociologicos, fazendo com que cada individuo as construa
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conforme suas experiéncias afetivas e sociais. Assim, cada sujeito imagina uma mesa
diferente — quadrada, redonda, marrom, amarela — imagina flores diferentes — margaridas,
rosas, azuis, vermelhas, e assim por diante. Nos termos utilizados por Bosi, 0 imaginado &,
simultaneamente, dado e construido.

Seguindo o curso linear, pergunta-se: serd que Horténcia pegou a mala? Passa-se a

préxima estrofe.

No 6nibus ja ensaiava

0 que faria naquele dia.
Quanta coisa pensava!
Enquanto pensava, sorria.
(LELIS, 2015, p. 9)

A narrativa apresenta um novo espago em que as agoes se desenvolvem: o Onibus. A
preparacdo da moca é evidenciada nesses versos e trata-se de um outro fator, mencionado no
segundo capitulo como “planejamento de como desenvolvera seu trabalho”, que aproxima seu
oficio do de uma professora.

Novamente, ha uma economia de descricdes: ndo é revelado o percurso da
protagonista até o dnibus, nem mesmo se ela estd em posse da mala. Utiliza-se o recurso de
encadeamento do primeiro para o segundo verso e a pontuacdo marca o fim dos trés ultimos
remetendo as pausas. O jogo de tensdes e revelacdes ndo satisfazem ao leitor, gerando novas
expectativas. O verso inicial pede uma complementacdo que ndo vem detalhada. Apenas é
citado que ela ensaiava 0 que se propds a fazer, sem mencionar especificamente o que é. O
terceiro verso, completo, aguca a curiosidade do leitor quanto ao conteido dos pensamentos,
mas o quarto verso nao satisfaz essa curiosidade e cita apenas 0 sorriso que prenuncia boas
coisas.

Interessante notar que a fala de Horténcia ndo apareceu ainda. Entretanto, aparece uma
exclamacdo do narrador em meio a descri¢do do planejamento da personagem. A sentenca
demonstra a onisciéncia dele e a classificacdo em exclamativa demonstra uma reagdo a
quantidade de pensamentos. A acdo de pensar dentro do dnibus remete a uma cena quotidiana
e verossimilhante novamente.

Em trés quartetos analisados retrataram-se dois ambientes: a casa, incluindo quarto e
sala, e 0 6nibus. O préximo passo serd expor o percurso realizado pelo meio de transporte?

Para onde a mulher esta indo?
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Um cerrado sem fim

Que a seca castigava;

Mas em mudar tudo aquilo
Horténcia das trangas acreditava.
(LELIS, 2015, p. 11)

Este quarteto indica um terceiro ambiente descrito como uma regido que carrega
algumas mazelas. O intuito de Horténcia € transformar esse espaco. Espera-se a designacéo
desse local e a proxima estrofe atende a essa expectativa ao nomear a regido. Nao se descreve
o percurso feito pelo 6nibus, todavia, a sequéncia de informacfes condiz com a ideia de

movimentacao entre um lugar e outro atribuida ao meio de locomocao.

Mucambo, todos diziam,
pobreza, falta de esperanca.

Mas Horténcia pensava diferente:
riqueza é ter crianca.

(LELIS, 2015, p. 11)

A regido € nomeada, caracterizada e revelada em suas dificuldades. Nessas estrofes,
tém-se a exposicdo do problema a ser enfrentado pela protagonista e um indicio de sua
resisténcia frente as tribulacdes. Aparece pela primeira vez o termo “Mucambo”, que foi
associado, no segundo capitulo, aos quilombos. A partir dessa passagem do poema escrito é
que se pode dissertar a respeito da resisténcia do povo negro. Convém enfatizar o fato de o
fenotipo da personagem ndo ter sido revelado pelo poema, mas foi abordado nesta dissertacao,
0 que sera retomado posteriormente, e contribuiu também para a leitura desse viés.

Colocando-se as estrofes lado a lado, vé-se um “paralelismo” de informagdes: os dois
primeiros versos de cada quarteto exploram as agruras de Mucambo e revelam um tom
pessimista diante delas. Sdo associadas a regido vocdbulos como seca, castigo, desesperanca,
pobreza. Ja as duas ultimas frases de cada estrofe expdem fé, positividade e diferenca de
perspectiva, associados a personagem. O nome “Mucambo” aparece pela primeira vez ja
acompanhado das especificacGes dos problemas que o circundam, todavia, do mesmo modo,
acompanhado pela visdo otimista de Horténcia das Tran¢as. Condic¢Oes desfavoraveis e intuito

de mudanca sdo combinacdes que resultam em resisténcia.
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O segundo e ultimo versos sdo parecidos estruturalmente. No segundo, a palavra
pobreza forma uma rima interna com a palavra riqueza do Gltimo. Sdo vocébulos exatamente
antbnimos que ocupam a mesma posi¢do. Nos mesmos segmentos se contrapdem as
expressdes “falta de esperanga” e¢ “ € ter crianga”. Os verbos faltar e ter também s&o
antdnimos. Isso indica que um verso é o oposto do outro, fazendo com que se espere que 0
mesmo elemento que falta em um, tenha no outro. Portanto, interpreta-se crianca e esperanca
como sinbnimos, a rima externa faz com seja associado crianca a esperanca, reforcando essa
interpretacdo. Ainda, o pronome indefinido “todos” contrasta-se com 0 substantivo proprio
“Horténcia”.

Horténcia, em relacdo a Mucambo e as ideias da populacdo, € uma pessoa que se
destaca como Unica, diferente.

Acompanha-se a narracdo da trajetéria dessa mulher que ja se sabe atenta ao lar,

leitora, casada, que exerce atividades extradomiciliares e esperangosa.

Chegou como quem ndo quer nada,
Chamou o primeiro menino que viu.
Vai chamar os outros logo!

Num pulo 0 menino sumiu.

(LELIS, 2015, p. 13)

Onde ela chegou? Deduz-se que em uma determinada parte da regido de Mucambo. A
comparacdo presente no primeiro verso estabelece o0 modo como ela adentrou o lugar:
despretensiosamente. Essa assertiva pode mudar a leitura do modo de se vestir da mulher,
exposto na primeira estrofe. “Despretensiosamente” significa com simplicidade, dentre outras
acepg¢des. Do mesmo modo, “recatado” traz em sua acepgao o significado de simples. Assim,
a maneira de se vestir da personagem pode ser considerada comportada, mas, igualmente,
pode ser considerada simples. Bosi (2000) afirma que a frase anterior, complexo de signo
verbal, pode ser modificada pelo que sera exposto mais adiante no poema.

No verso seguinte, é sugerido que se trata de um trabalho informal: ndo ha o relato de
uma instituicao fisica, ndo ha pessoas esperando por Horténcia das Trancas. Logo que uma
crianca € avistada, ela é chamada e recebe a incumbéncia de convidar outras. 1sso confirma o
infante como centro do projeto da personagem. A criancga aparece nesse excerto como o ser

que faz o convite, que anuncia uma chegada, uma novidade, uma esperanca, uma boa nova.
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Possivelmente, por curiosidade, 0 menino atendeu a ordem. Sendo o discurso indireto
livre, a ordem da personagem aparece entre os relatos do narrador. Essa fala ndo esta
sinalizada por travessdao, nem mesmo por verbo que indique quem se pronuncia naquele

momento.

De 14 veio gente,

Mée, pai, filho e tia.
Todos queriam saber

O que aquela moca queria.
(LELIS, 2015, p. 15)

Sem comentar o porqué de chamar as criancas, Horténcia desperta em todas as faixas
etarias o interesse pela sua proposta. Salienta-se que o convite do menino também foi aceito
por todos. A moga, essa &, inclusive, mais uma informacédo a respeito dela, trata-se de uma
jovem, ela ndo censura o publico e da prosseguimento ao planejado.

Consoante o0 exposto até aqui, verifica-se que o leitor compartilha do desconhecimento
da atividade dela e, sendo assim, € inserido neste publico diverso e curioso. Sujeitos diferentes
quanto a género, idade e representacao familiar ocupam o mesmo lugar de expectantes.

Subiu na velha mala

Debaixo do pé de pequi,

Abriu um livro e outro,

Coisa estranha pra muita gente ali.
(LELIS, 2015, p. 15)

Ao subir na mala, Horténcia se coloca em posi¢do de maior destaque por seu corpo
estar projetado em um plano acima daquele ocupado pelos habitantes da regido. A mala a
sustenta. Sua bagagem cultural a eleva e a apoia.

O que a protege é 0 pequizeiro, uma arvore frondosa, frutifera e peculiar a
determinado tipo de vegetacdo, o cerrado. Apresenta 0 tronco grosso, tortuoso, de muitas
ramificacdes e um fruto envolto em casca grossa. O pequi tem muitas camadas: a casca grossa
verde, 0 miolo, que é uma espécie de carogo revestido por uma crosta macia e amarelada e

que, depois de cozido o fruto, pode-se comer tal crosta. Consumida a parte amarela, o fruto
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apresenta novamente uma casca dura composta por muitos espinhos internos. Ao ser partido,
no centro circular de bordas de espinhos, encontra-se uma castanha.

Debaixo desse pé sdo abertos livros. Horténcia novamente € destacada como alguém
diferente pelo fato de o livro ndo ser um elemento distante de sua vida como é para muitas
pessoas de Mucambo. Os livros, tdo intimos da personagem, sdo estranhos aquele povo.
Estariam as obras também protegidas por muitas camadas? Quem desconhece o fruto tende a
mordé-lo e, ao saltar etapas, se depara com os espinhos. Pode ser que insista em uma nova
oportunidade ou pode desistir. Quem desconhece os livros esta sujeito a fazer o mesmo
percurso? Saltar etapas e, quem sabe, desistir?

No capitulo “Sobre o espreitar da flor: trancados de histérias e significagdes”, as
etapas do letramento literario proposto por Rildo Cosson foram citadas. Elas visam,
justamente, formar leitores de literatura, considerando uma estratégia e engajamento nesse
mundo por partes. Tais etapas foram comparadas com o processo de desenvolvimento do
trabalho de Horténcia. Ela demonstra saber inserir os habitantes aos poucos no universo
literario.

Ainda sobre o ambiente escolhido por ela, a arvore citada € um simbolo regional.
Horténcia das Trancas pertence a essa regido e escolhe a sombra de um dos seus simbolos
para se pronunciar. O ambiente é conhecido, intimo do povo, acolhedor e é nele que o
desconhecido se abre. Por ser um local aberto, a contadora de histérias pode ser vista pelos
que ali escolheram estar e pelos passantes. O acesso a ela e a literatura oferecida é, desse
modo, facilitado. A protagonista estd no meio do povo, ao centro e em destaque. Mas quem é
a protagonista? Horténcia? A literatura?

A abertura dos livros leva a pensar na leitura destes. As obras de Guimaraes Rosa,

Miguel de Cervantes e Monteiro Lobato serdo lidas pela protagonista?

Cuca, Curupira e Saci,

Quixote e 0s irmdos Grimm;
Cavaleiros, princesas e castelos,
Zé Bebelo, Riobaldo e Diadorim.

(LELIS, 2015, p. 17)

A abertura das obras, segue-se a relacio de nomes. Nota-se que ha mencdo a

personagens que ndo pertencem aos livros dos literatos citados na primeira estrofe. Se a



105

personagem néo levou outros livros, isso significa que sua atuagdo ndo se resume em ler os
textos, mas inclui comentarios que se respaldam na meméria de conhecedora de literatura.

Todo o quarteto é composto somente por substantivos. Elencam-se personagens,
autores e espacos em uma aparente ndo sequencialidade. Essa classe gramatical nomeia 0s
seres, neste caso, pertencentes ao imaginario. Os personagens citados sdo signos literarios e,
nos versos, ndo estdo envolvidos em uma agdo. Os nomes apenas elencados designam uma
apresentacao.

O primeiro e o terceiro versos apresentam figuras populares oriundas de lendas, de
narrativas orais sem determinacdo de um autor Unico. No entanto, algumas figuras séo
utilizadas também por autores, como Monteiro Lobato, em suas narrativas. Ja o segundo e
quarto versos citam, majoritariamente, personagens que apresentam cada qual uma unica obra
e um Unico criador. Entre os citados, encontram-se 0s irmaos Grimm, que sdo compiladores
de contos de autoria pertencente ao coletivo, coletivo como a prépria ideia de irmdos, ou seja,
mais de um autor. Vé-se que ndo ha um critério de separacao.

A natureza das informacdes é diferente: autores e personagens, figuras pertencentes ao
imaginario popular, a um autor, ao folclore, a literatura universal e regional, a oral e escrita.
Os elementos aparentam se agrupar de maneira despretensiosa.

Alfredo Bosi alerta que “A expressdo verbal em si mesma, ainda quando reduzida a
blocos nominais, atomicos, € serialidade” (BOSI, 2008, p. 32). O carater serial do discurso,
como ja dito, se alia a predicacdo gque o movimenta, fazendo-se em um percurso. Os
substantivos citados estdo situados no mesmo quarteto e, dentro da perspectiva literaria, esses
fatores os unem. Além disso, se encontram intercalados. Estruturalmente, ndo foi feita uma
separacdo de categorias. Novamente, aparecem insinuagdes de entrelagcamento: a ocupacéo do
mesmo espaco e a mescla de categorias.

Paul Zumthor, em Introducdo a Poesia Oral (2010), reflete sobre as classificacbes que
estabelecem uma divisdo pretensamente bem demarcada de elementos literarios. Entre as
reflexdes abordadas encontram-se os conceitos de folclore, literatura popular e oralidade.
Alguns questionamentos norteiam tais reflexdes, como: o que caracteriza o folclore? De que é
composta a literatura popular e o que realmente esse conceito pretende revelar? Qual o espaco
da oralidade?

Esses conceitos, segundo o autor, convergem para a cultura oral e sdo marcados por
ambiguidades e pela distancia temporal, espacial e cultural em relacdo as demais
representacdes ndo consideradas folcldricas e populares. Zumthor utiliza expressdes e termos

que transmitem nocdes de significacdo que permeiam esses conceitos. Sdo exemplos 0s
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seguintes excertos retirados da obra do autor: “an6nima”, “tradicional”, “simples”,
“auténtica’, “negam qualquer valor cientifico”, “recuperagdo dos regionalismos ¢ de animagao
turistica”, “permanéncia de tracos arcaicos”, “personalidade étnica”, “discurso cultural”,
“povo”, “poesia cantada”, “cangdo”. Tratam-se de noc¢des que evidenciam um julgamento de
valor, distanciando oralidade e escrita, como se fossem coisas extremamente distintas ao
ponto de haver uma separacdo nitida dentro de um segmento maior que é a literatura e
colocando a oralidade, muitas vezes, como inferior. Acerca disso, Zumthor afirma: “E inutil
julgar a oralidade de modo negativo, realgcando-lhe os tragos que contrastam com a escritura”
(ZUMTHOR, 2010, p. 24).

O autor propde um olhar para os textos, quanto ao tempo, ao espaco, a manifestacédo, a
cultura, um olhar menos separador, o que nédo significa deixar de conceituar, mas permitir a
fluicdo de diferentes marcacGes dentro de um mesmo escrito. Nas consideracGes do
pesquisador: “Dito isso, nada mais € estranho ao meu temperamento ¢ a minha pratica do que
0 uso de oposic¢des nitidamente demarcadas” (ZUMTHOR, 2018, p. 15).

Nesse quarteto ndo ha adjetivacdo do tipo de literatura, menos ainda julgamento de
valor, e ndo ha explicaces acerca de nenhum elemento especificamente. Assim, Horténcia
das Trancas também ndo se preocupa em demarcar oposicoes.

A voz que fala ndo foi marcada como sendo de Horténcia ou do narrador. No entanto,
aparece apds a protagonista subir na mala e abrir os livros. O narrador pode estar
transcrevendo, nesse contexto de discurso indireto livre, a fala da personagem ou como ele
ouve suas historias. Independentemente disso, sdo especificados personagens e autores que
ndo estdo, no quarteto, inseridos em uma narracdo linear de uma Unica obra, o0 que quer dizer
que cada um aparece como nao pertencente a um enredo especifico de um livro. Os elementos
citados sdo de outros contextos, diferentes dos contextos das obras levadas por ela. Essas duas
observac@es afirmam uma atuacdo que ndo esta presa ao escrito, mas se vale, além do mais,
da oralidade.

Até este momento, pensava-se em leitura feita para os habitantes da regido, pelo fato
de Horténcia abrir os livros, mas, diante dos autores levados e do que foi comentado, passou-
se a pensar em historias contadas ndo apenas com o respaldo do texto escrito. As mesmas
observacgOes feitas acima sugerem um outro modo de contar as historias, dando aos
personagens um novo contexto, diferente do livro aos quais cada um pertence.

Novamente, a passagem da estrofe anterior a essa se deu sem conectivos, deixando

que o leitor preenchesse esse espaco.
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Diante daquele povo

um novo mundo se abria:
todos muito atentos

ao que a moca dizia.
(LELIS, 2015, p. 17)

O que estava diante daquele povo? Em cima de uma mala, estava uma mulher,
moradora da regido, conhecedora de literatura, com livros abertos nas maos, contando
historias. Além disso, havia apresentado todos os citados da estrofe anterior. Uma série de
coisas novas se mostrava, um mundo de novidades.

A populacdo desconhece o mundo literario. O livro, a atuacdo de Horténcia e 0s
elementos citados eram coisas diferentes para eles. A curiosidade e o estranhamento
prenderam a atencdo dos habitantes daquela regido. Mucambo estava acostumado a seca, a
desesperanca, a um povo sem conhecimento de leitura e, de repente, chega uma contadora de
historias cheia de esperanca, com mala e muitos livros, uma mulher daquela mesma regidao
que sabe ler e que possui livros, inclusive classicos. Essa mesma coloca em préatica seu
planejamento e consegue chamar a atencdo das pessoas daquele lugar. Horténcia das Trangas,
com sua bagagem, é um diferencial no dia de Mucambo, na sua paisagem, no seu povo, nas
crencas e ideias.

As duas proximas estrofes pertencem as paginas dezoito e dezenove, estabelecidas no
inicio do capitulo como marcadores de uma divisdo de planos na obra. Diante disso, aqui se
fard uma pausa na apreciacdo de cada estrofe para que se mencione efeitos de sentido
refletidos pelo primeiro plano, alguns dos quais ja comentados no segundo capitulo. Retoma-
se a afirmacdo de que o entrelagcamento na obra vai se formando aos poucos. Portanto, trata-se
de uma divisao de planos que ndo pretende rigidez na demarcacéo.

A separacdo em planos, proposta aqui, levanta perspectivas diferentes de cada parte da
obra. No primeiro plano, &€ mencionada a estante de livros. Os livros ndo estdo nas méos de
um leitor e estdo, possivelmente, fechados. A Literatura esta guardada, ndo se movimenta em
direcdo a ninguém. Paradas, as obras ndo comunicam, ndo provocam mudancas, servem,
antes, de ornamento de um espago sem vida que a suporta.

Na estante, os livros se exibem como se estivessem em vitrines, fazendo um convite
para que os apreciem, mas também os peguem, 0s experimentem, os adquiram e 0s usem até
gue se desgastem. Eles convidam a todos para gasta-los, como roupas nos manequins, porque

delas o que fica € 0 momento marcante em que foram usadas, € a satisfacdo ou a frustracao
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que provocaram, é o estilo que imprimiram que considera o tempo, a personalidade, as
ideologias de cada um que as usa. As vezes servem bem, as vezes mal, o importante é que
saiam da vitrine.

As obras depositadas no quarto sdo como a literatura que ainda ndo chegou a
comunidade, mas que sdo intimas de uma leitora. Infere-se que, por meio de uma experiéncia
solitéria, as historias chegaram a Horténcia das Trangas e esta foi inspirada pela literatura a
realizar mudancas por meio da crianca e da contacédo de historias.

O primeiro plano apresenta um espaco de leitura individual do texto escrito, de ndo
acessibilidade & literatura por uma coletividade. O livro chega a Mucambo nesse primeiro
plano, mas é enfatizado o ndo acesso da populacéo a ele. Horténcia apenas da inicio a sua
apresentacdo. Tudo se mostra muito novo ainda.

Os autores e 0s personagens citados sdo predominantemente pertencentes a literatura
brasileira.

O primeiro plano também é um espaco de elaboracdo do projeto. A contadora de
historias pensa no passo a passo da sua pratica, que servird como uma maneira de transformar
Mucambo. O projeto tem como centro a literatura e a crianca como publico alvo. A mulher
revela crer na literatura como uma agente transformadora e na crianga como um fator de
esperanca.

Apesar de todos ali se interessarem pela pratica da mulher, no plano em questdo, a
énfase € dada a crianca.

Considerando a divisdo, neste primeiro momento, encontram-se objetos, acdes,
espacos e relages verossimeis. Sem a ilustracdo, a verossimilhancga é suposta por analogia a
essas acoes, as relacdes e a esses espagos. S&0 comuns ao cotidiano das pessoas: a casa e seus
comodos, as flores, a mesa, biscoito, café coado, dnibus, mala, livros, estante, criancas,
adultos, designacdes da regido, constituicdo familiar, afazeres domésticos, pegar o 6nibus,
contar historias, entre outros.

Ha ainda a caracterizacdo de Mucambo, que ressalta um carater regional: identificada
como cerrado, regido seca e com flora propria, como o pé de pequi.

Por fim, a predominéancia de visdes negativas quanto ao lugar em que se vive marca a
primeira parte: todos consideravam Mucambo como lugar representativo de pobreza e falta de
esperanca.

Diante do exposto, resume-se o primeiro plano como marcado pela literatura escrita,
pela leitura solitaria, pela literatura brasileira, pela verossimilhanga, por aspectos regionais,

pela énfase na crianca e pela desesperanca.
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Como ja comentado, encontram-se algumas leves marcagdes de entrelagamento, como,
por exemplo, abordagem, na prética da protagonista, de dados que condiziam com outros
autores que ndo apenas 0s citados na primeira estrofe, e ndo condiziam somente com o texto
escrito, alertando sobre a presenca de oralidade; a abertura dos livros frente ao povo de
Mucambo, indicando uma leitura que vai se voltar, para além do individual, para o coletivo;
algumas citacfes também a obras e autores ndo brasileiros, como os Irmdos Grimm, Miguel
de Cervantes e Dom Quixote de La Mancha e; a aproximacdo dos adultos, além da das
criancas, de Horténcia e sua pratica.

Os préximos quartetos foram analisados anteriormente com o propdsito de se justificar
a escolha das suas respectivas laudas como divisa de partes. Ambos serdo retomados afim de

se relembrar alguns aspectos e acrescentar observacdes que se julgam aqui pertinentes.

Nossa, que estranho!
Mudou agora a voz dela:
Voz grossa, de mogo bravo,
Voz fina, de moca donzela.
(LELIS, 2015, p. 18)

A frase exclamativa foi atribuida ao narrador e, gramaticalmente, pertence a ele,
porém pode pertencer, também, a um morador que ali se encontra. Tal observacédo resulta na
hipbtese de o narrador ser um habitante de Mucambo. O passado muito recente apontado pela
expressao “mudou agora” reforga essa hipotese. Fato ¢ que o primeiro verso representa o
espanto de alguém frente a algo que foge aos padrdes, incomum (no caso, a mudanc¢a na voz
da personagem).

As reacOes gradativamente foram mudando: de curiosidade passou-se a
estranhamento.

Pela primeira vez, vé-se a voz de Horténcia das Trangas. O substantivo repetiu-se por
trés vezes, realgando o traco forte de oralidade da pratica da contadora de histérias e a
presenca do som. Paul Zumthor, ao explanar sobre a poeticidade oral, ndo se distanciou da
voz durante todo o livro. Ele explica que a voz é algo particular, uma matéria com
caracteristicas proprias, apesar da exigéncia da linguagem para se manifestar. No quarto e
quinto versos leem-se esses caracteres nos adjetivos “grossa” e “fina”, que remetem ao timbre
da voz. Esses adjetivos sdo associados, por meio de metafora, respectivamente, a voz de um

homem bravo e a voz de uma moca donzela.
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A metéfora pode se realizar tanto pela semelhanca como pela transferéncia. Horténcia
das Trangas ndo € moco bravo, nem moca donzela. A sua voz transformou-se em grossa e em
fina, portanto, ndo possui nenhuma dessas caracteristicas. Sdo coisas distintas que foram
associadas. Transferiram-se para a voz de Horténcia atributos de um homem bravo, como
grosseria e modo de falar em tom alto e forte. Transferiram-se, ainda, atributos de uma mocga
donzela, como delicadeza e modo de falar baixo e pueril. Alfredo Bosi explica que a metafora
pode evocar uma imagem (nesse caso, ndo se deve confundir imagem com a coisa em si) e
pode resultar em discurso com relacdes sintaticas e semanticas.

A abordagem nestes trechos se faz na perspectiva do som. A vocalizagcdo forma
imagens, dadas pela metdfora, de homem bravo e moga donzela. Tais imagens sdo
transferidas para a protagonista fazendo com que se deduza que a contadora de histérias esta
fazendo uma imitacdo e assumindo esses papeis. A atuacdo performatica da personagem se

prenuncia nesses versos e vai se confirmar ainda mais nos seguintes.

Certo mesmo eu vou dizer

é que todos ficavam pasmos.

como daquela moca fragil

saiam tantas vozes, gestos e causos?
(LELIS, 2015, p. 19)

Como ja dito, verifica-se 0 uso da primeira pessoa pelo narrador pontuando sua
interferéncia. Mais uma vez, aparece a hipotese de ele ser um dos ouvintes das historias.
Também ja comentado anteriormente, essa interferéncia, aliada ao passado recente indicado
pela expressao “mudou agora”, faz com que a voz do narrador se aproxime da voz da
protagonista.

No segundo verso, é reforcada a surpresa apontada no quarteto anterior. Ja no terceiro
e quarto versos, a oracdo interrogativa revela que existe algo de misterioso, néo
compreensivel na atuacéo da personagem.

As duas passagens denotam mudangas, seja para reforcar algo ou acrescentar. O
ultimo verso, por exemplo, reforga 0 uso da voz, acrescenta 0s gestos e enfatiza 0s causos.

Pelos excertos, chega-se ao estado de estranhamento, ao aparecimento da voz, a énfase
ao som, a afirmagdo de oralidade, ao narrador em primeira pessoa, a algo instigante, a

indicacdo de performance.
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Na performance, h4 um envolvimento de espaco, publico, protagonista, voz, gesto,
causo, tempo. “Acdo (e dupla: emissdo-recepcdo), a performance pde em presenga atores
(emissor, receptor, Unico ou varios) e, em jogo, meios (voz, gesto, mediacdo). Quanto as
circunstancias que formam seu contexto, remeto-os aos parametros de tempo e de lugar]...]”
(ZUMTHOR, 2010, p. 166).

O poema Horténcia das Trancas atende a esses requisitos. Nessas estrofes, a voz que
emana do corpo e coloca a presenca de um outro — a imitacdo de Horténcia — se liga as
categorias de tempo e espaco no sentido de competéncia: saber-fazer, saber-dizer e saber-ser.
“A partir desse sim primordial, tudo se colore na lingua, nada mais nela ¢ neutro, as palavras
escorrem, carregadas de intencdes, de odores [...]” (ZUMTHOR, 2010, p. 166).

O sim ao espaco do corpo da personagem e onde este se encontra, ao espago de
Mucambo, ao tempo e espaco das narrativas coloca a voz a servi¢o de um processo repleto de
simbolizacdo. A partir da marcacdo forte do som propagado pela boca da personagem,
esperam-se ainda mais atuacgGes performaticas ao longo do poema, do mesmo modo, modifica
o olhar para outras situacGes anteriores, 0 que retoma e reafirma a assertiva de Bosi (2000) de
que o discurso vai se construindo pacientemente e uma informacéo posterior pode modificar
uma anterior.

Abre-se um espaco aqui para pontuar a analogia feita, no segundo capitulo, da
resisténcia da personagem com a resisténcia dos afrodescendentes. Nessas passagens ha uma
valorizagdo da voz, da oralidade e, consoante Zumthor, a Africa é o “territério triunfal da
voz”. A analogia permanece sustentada.

A indicagdo de performance permite acrescentar mais algumas interpretacdes a
situacBes passadas. A protagonista chama os habitantes para sua apresentacdo, ha uma
convocacdo de publico. Zumthor classifica esse tempo como “social normalizado”. Observa-
se mais adiante, além do convite, outros aspectos. Estes vao direcionar a classificacdo para o
tempo livre no qual “O lago que ata a performance ao fato vivido se afrouxa facilmente. Resta
a maravilha do canto” (ZUMTHOR, 2010, p. 170). Nos proximos quartetos se percebera a
passagem de uma situacdo a outra com rapidez, o texto apresentard cortes e cederd as
vivéncias de medo, curiosidade e aventura.

O tempo, momento escolhido para a atuacdo, pode ser uma escolha feita conforme a
situagdo vivida no presente. Por exemplo, a escolha de Horténcia quanto ao horéario de suas
apresentacdes foi, possivelmente, determinada pelas suas atividades caseiras. Ela sai de casa

apos deixar tudo organizado, inclusive o ensopado do esposo. Pelas ilustragdes, percebe-se
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que ela sai pela manhd e volta a noite. Ademais, sua mobilidade depende de um transporte
coletivo que apresenta horarios de funcionamento demarcados.

A performance, conforme o pesquisador citado, considera, inclusive, 0 espaco que é
intimamente relacionado ao projeto poético. A contadora de histdrias tem a esperanca de
transformar uma regido por meio da literatura, contando historias & populagio. E evidente que
0 acesso ao livro em Mucambo era extremamente dificil. Sendo assim, a regido escolhida
deveria ser exposta a literatura, bem como seus moradores. O projeto poético de Horténcia vai
ao encontro de Mucambo.

Paul Zumthor remonta a antiguidade e relata a significacdo que permeia 0s espacos e a
atividade poética. Ele cita a “norma ritual” que se liga ao sagrado, resultando em um “canto

litrgico no templo”, por exemplo.

Todas as culturas possuem ou possuiram seus lugares sagrados, umbilicais,
enraizando o homem na terra e testemunhando que ele dali saiu, e penso que
nunca li que algum desses lugares ndo tenha sido ligado a alguma préatica
encantatdria ou poética (ZUMTHOR, 2010, p. 171).

Mucambo é a raiz daquele povo e da propria Horténcia. Esta se dedica a uma pratica
encantatoria pela transformacdo desse lugar pobre, seco e sem esperanca. Isso justifica a
escolha do local, além da natureza do projeto que é social, gratuito e direcionado aos
habitantes da regido. O espago aberto, que serve de passagem aos transeuntes, abarca o
projeto escolhido. Zumthor afirma que sociedades pobres, com acesso limitado as midias
visuais, sao mais propensas a dar énfase a poesia oral. A condi¢do de Mucambo, portanto,
convida a essa pratica.

O pesquisador explica que a natureza do local e as necessidades técnicas para a pratica
influenciam na dramatizacdo. Nas descri¢es do local, aparece o pequizeiro. A mulher se
encontra debaixo do pé de pequi — hd uma estrutura que a protege — e se posiciona em cima de
sua mala, que Ihe confere uma visibilidade maior. Essa descricdo vai ao encontro de um
ambiente destinado a representacdo: o teatro. O palco apresenta estrutura semelhante, com
degrau alto, que eleva os atores e cenario. O cenario inicial do projeto da mulher em destaque
é a sombra de um pé de pequi, cenario puramente regional.

A marcacdo de oralidade nas duas Ultimas estrofes analisadas suscita uma abordagem
presente também no capitulo antecedente que se coaduna com outras consideracdes de Paul
Zumthor. Comparou-se 0 poema narrativo Horténcia das Trancas ao género epopeia.
Zumthor aborda este pelo fato de ser um modelo poético oral que ainda perdura nos tempos

atuais e por ter sido o mais bem detalhado em diversas pesquisas feitas. Ele explica a
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dificuldade de se conceitua-lo, sendo associado, muitas vezes, a poesia oral narrativa de modo
geral.

Em uma definicao tradicional, o género abrange a narrativa com presenca marcante de
acoes, 0 empenho de uma figura masculina em um grande projeto, a figura de um heroi, o tom
solene e a extensdo. Entretanto, conforme buscam-se na histdria exemplos préaticos, observa-
se que alguns desses aspectos sdo flexiveis e mudam, dependendo da &rea cultural em que se
encontra o texto. Dessa maneira, ha epopeias com figuras femininas, de extensdes tanto breve
como longa e com diferencas no que se refere ao tom (sendo este, as vezes, desconsiderado).

A flexibilidade ndo significa anulagdo de caracteristicas, mas acréscimos e,
consequentemente, diversidade.

Das caracteristicas elencadas por Zumthor, emerge do discurso poético em énfase: a
estruturacdo em versos que compde um modo recitativo. O modo recitativo é alcancado pela
alternancia de ritmo da voz. Isso se constrdi no poema ao se proporcionar sensacoes de tensao
e alivio, movimentos de prender e soltar o ar, momentos de expectativa e satisfacdo presentes
nas estrofes, conforme ja explanado. O modo recitativo também esta na acdo de apresentar, ou
seja, mostrar e convidar a olhar.

Emerge do discurso poético, ainda, um narrador que se vale, predominantemente, de
recursos da lingua oral e que se dedica muito ao episddio atual e menos ao todo. A quebra de
continuidade entre uma estrofe e outra sinaliza essa dedicacé&o.

A narrativa, que expBe o projeto grandioso e revolucionador da heroina, seu
posicionamento resistente e admiravel e a sua trajetoria de muitas acGes também aproximam o
texto da epopeia.

Todo o exposto sobre esses fragmentos justifica a escolha destes como um marco

divisor de planos.

Uma voz de menina,

um relincho de cavalo,

um galo que canta longe

e a porta que da um estalo.
(LELIS, 2015, p. 21)

A voz continua a ser enfatizada. Relinchar, cantar e estalar tem ligac&o intrinseca com

sonidos. Esses sonidos aparecem sem uma explicagdo para cada um. N&o se detalha em que
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contexto eles se inserem. A quebra da légica é uma das implicagdes da voz. A transmissdo da
mensagem — a comunicacgao — € o centro de sua funcédo, acima da significacao.

Percebem-se ruidos que rememoram imagens. “O sopro da voz ¢ criador”
(ZUMTHOR, 2010, p. 21). Os substantivos concretos menina, cavalo, galo e porta evocam
imagens. Os sons intermedeiam a ligagdo, como a onomatopeia que liga 0 som ao signo.
Alfredo Bosi, a respeito do discurso poético afirma: “Neste a imagem reponta, resiste e
recrudesce, potenciando-se com as armas da figura. E como se essas armas ndo bastassem, é o
enunciado mesmo que cede o seu estrato mais sensivel: 0 som. Que o som e todos 0S Seus
ecos venham adensar a face concreta do poema” (BOSI, 2000, p. 46).

Esses elementos podem estar dividindo a cena com a personagem, visto que 0S
animais, a crianca e as portas pertencem a uma regido verossimil como Mucambo e o fato de
as apresentacOes se darem ao ar livre torna mais plausivel a divisdo do ambiente com eles e
seus ruidos. Os ruidos acusticos fazem parte da performance, especialmente ao ar livre. Sdo
imprevistos que interferem na atuagdo, podendo atrapalhar a organizacdo da apresentacéo,
mas podendo, também, ser utilizados pelo sujeito da acao, alterando a mensagem. Ha uma
recuperacdo do ruido, conforme Zumthor. Esta recuperacdo se faz no momento da
enunciagéo.

A recuperacdo e a divisdo do espaco pela contadora de histérias com esses elementos e
seus ruidos e com o0s ouvintes insinuam uma interagcdo no proprio momento da enunciagao.
“A interacdo do espaco e do tempo abre, assim, de todas as partes, as perspectivas sensoriais €
intelectivas, oferece a cada qual sua chance” (ZUMTHOR, 2010, p. 176). Horténcia pode
ouvir os sons e utiliza-los ou simplesmente produzi-los. Independentemente de um ou outro,
ela interage sensorialmente e intelectivamente e, ainda, ela faz sua apresentacdo para um
publico que, de maneira inevitavel, ird interagir também com os sons e signos.

Essa estrofe pode se tratar ainda do narrador relatando o que ouviu e 0 que Vviu, pois
ndo ha marcagdo da fala da personagem. Se o narrador ouve 0s ruidos, ele também pode
dividir o espaco e 0 momento da enunciacdo com a personagem. O proprio discurso indireto
livre possibilita o entrelagamento.

Muito se falou a respeito da evocagdo de imagens no poema. De acordo com Bosi,
cremos fixar o imaginario por meio dela. Elas sdo maneiras de substanciar conceitos,
aparéncias, ideias e podé-los revisitar pela memoria. Transmitem a sensacdo de apreenséo,
seja a imagem pictérica ou mental. Todavia, ha um distanciamento que nunca € satisfeito
entre ela e o “objeto” em si. Neste intervalo, hd uma rede de substéncia, de fatores psiquicos e

oOticos, de experiéncias pessoais e sociais que interferem na apreensdo do objeto em si e na
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formacédo da imagem. Ainda conforme Bosi (2000), que se respalda nas teorias psicanaliticas
de Gaston Bachelard, Freud e Ricoeur, a imagem se relaciona com o Id, com desejos
profundos, com as pulsdes do individuo. Tais pulsbes, apesar de pertencerem a génese do
processo criador, ndo se depositam inteiramente nessa criagdo, mas nos sons, nas cores, Nos
gestos, entre outros. Nestes se encontram a “energia afetiva” da pulsdo. Apesar dessa energia,
estes ndo sdo imagens.

Bosi esclarece que, pensando dessa forma, seria dificil chegar a uma imagem que flua,
gue se movimente, ela se encerraria em suas limitac6es de pulsdo. Chega-se, dessa maneira, a
afirmacédo de que ela ndo pode ser apenas fruto do desejo, das pulsdes, mas da relagdo com
outras imagens o que a faz se mover em direcdo a negagdo e criagdo de outras. 1sso
caracteriza o devaneio, a fantasia que preenche espacos.

Embora aqui se tenha procurado tracar caminhos de interpretacdo para a voz da
menina, para o relincho do cavalo, para o canto do galo e para o estalo da porta, o devaneio é
que dara o curso a criacdo poética.

Continuando a explanacdo sobre a imagem, o signo verbal pode conduzir a imagens
que funcionem como simbolos nas defini¢cGes de Charles Peirce.

O quarteto seguinte, dividido em dois disticos, apresenta, primeiramente:

Um mar azul,
uma baleia branca...
(LELIS, 2015, p. 23)

A simples citacdo direciona a ideia de presenca, a nomeacao de coisas percebidas. O
mar e a baleia ndo sdo proprios da regidao de Mucambo. Héa a introdu¢do de um novo espaco e
uma nova personagem. Dentro do contexto de contacdo de historias e presenca de livros
literarios, esses signos verbais podem passar a funcionar como simbolos. As reticéncias
sinalizam continuacdo, omissdo ou insinuacdo. O proximo distico pode revelar o que elas
significam. Fato é que esses signos estdo em suspensdo, gerando um efeito de expectativa. O

quarteto dividido em dois e colocado em laudas separadas potencializa o efeito.

— Moby Dicky!
Gritou Horténcia das Trangas.
(LELIS, 2015, p. 25)
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O mar azul e a baleia branca funcionam como simbolos do livro literario Moby Dicky,
de Herman Mellville. Ap6s o instante de suspense, veio um grito. Este € marcado por
travessdo e por letras maiores destacadas em negrito. Ndo ha descricdo do que pode ter
ocorrido, mas a fala enfatizada da personagem representa “a fala em ato”, uma das marcas da
poética da oralidade que sobrepde a descricdo, conforme Zumthor. Por analogia, supde-se o
grito como explosdo de medo, pois a personagem de Herman Mellville provocou essa
sensacao em outros personagens com os quais entrou em confronto na obra “original”.

Recorre-se a um outro texto para compor a historia presente no poema narrativo. Este
texto aparece fragmentado, ndo hd uma introducdo, tdo menos uma conclusdo. Houve um
recorte e uma colagem, marcados por aspas. O substantivo proprio Moby Dicky aparece em
negrito, apos a descricdo dos elementos, indicando a que eles se referiam e indicando também
uma outra obra, um outro texto. O nome enfatiza o ndo pertencimento desses elementos
propriamente ao livro Horténcia das Trangas. “A expansao contemporanea do uso das aspas
segue a mesma logica, quando elas conferem ao que delimitam uma acentuacdo ou uma
atenuagao, em todo caso uma valorizagdo da enunciagdo, que tem poder de distanciamento”
(COMPAGNON, 1996, p. 52). “Moby Dicky” funciona como aspas e, assim, distancia o
direito de autoria.

Este fragmento, pelo reconhecimento que dele se faz, é relido, colocando-o em
evidéncia, como se o separasse do texto. Compagnon explica esse processo como ablagdo: o
fragmento passa a ser um texto em si, sem antes, nem depois.

No entanto, a aparicdo dessa personagem e o medo que provoca faz parte, agora, da
contacdo de historias de Horténcia, insere-se em outro contexto, preenche um espago e se
realiza dentro dele. Este fragmento compde o0 que se operou desde 0 comeco: a contacdo de
historias, entre elas, de livros. Ele caracteriza Horténcia das Trangas como contadora de
historias, conhecedora de obras, leitora assidua.

As apresentacfes do cenario e da baleia, seguidas pelo grito de Horténcia, revelam
uma interacdo entre as personagens. Mucambo abriga agora um cenario literario que trouxe
novas experiéncias (neste caso, uma aventura). Os moradores da regido nao sdo citados aqui,
mas infere-se a participagcdo deles nessa interacdo, ja que compartilhavam da presenca da
executante da performance.

Também hé interacdo entre a baleia e o navegante na obra de Melville. O mar nesse
romance € visto como um lugar de mistérios, imprevisivel quanto as suas criaturas. Moby
Dicky também adquire, nas descrigdes dos navegadores, tragos humanos, como 6dio e

perseguicdo, chegando até mesmo a investir sua forca contra o personagem Ahab por diversas
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vezes e em dias separados, 0 que designa um episddio pouco provavel. Os encontros da baleia
com as embarcacgdes de Ahab sdo pontos centrais da narrativa.

A referéncia no poema desse classico mundial considera situacdo e elementos que
passeiam pelo insélito e que sdo marcantes e simbdlicos.

Sobre esse distico ser considerado parte de um quarteto, faz-se um esclarecimento:
observa-se que o distico sobre a baleia branca apresentava reticéncias, significando
continuacdo, e 0s versos atuais aqui analisados estabelecem forte relacdo com o anterior. Ndo
h& uma separacao quanto a continuidade como é recorrente entre uma estrofe e outra.

No que tange ao discurso, 0 travessdo surge pela primeira vez e indica a fala da
protagonista. A partir dessa estrofe, havera essa marcacdo mais vezes, fazendo com que se
distinga a voz do narrador, ou outro personagem, da voz de Horténcia das Trancgas. Constata-
se um discurso direto além do indireto livre.

Jé se percebem entrelagamentos de escrita e oralidade, a protagonista conta a histéria
de um livro escrito por meio da oralizacéo, de discursos direto e indireto livre, de espagos, de
cenario regional e mundial.

O poema continua.

Uma antiga cidade
apareceu do nada.

seu nome era estranho,
era chamada de Praga.
(LELIS, 2015, p. 26)

Nestes versos, o narrador relata o surgimento da cidade de Praga, que se configurou
de maneira inesperada e sem explicacfes. A expressdo “do nada” significa que ndo havia uma
situacdo antecedente que a fizesse surgir em Mucambo. O fato de uma cidade aparecer em
meio a outra é algo extraordinario.

Poderia se considerar uma cidade com nome representante de ferida, de maldicdo, de
ervas daninhas, no entanto, a estrofe anterior e todo o contexto da obra, literario, sinaliza para
a cidade natal do escritor, mundialmente conhecido, Franz Kafka.

Praga é a capital da Republica Tcheca, uma cidade medieval que, consensualmente, é
tida como misteriosa. Sera que 0s versos que se seguem continuardo a abordar alguma coisa

condizente com ela?
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L& morava um pacato moco
Que de um dia para o outro
Virou um inseto,

Com asas em seu dorso.
(LELIS, 2015, p. 28)

Praga, Franz Kafka e um homem que se transforma em inseto formam simbolos de um
romance da literatura universal, “Metamorfose”. Interessante notar a proximidade semantica
do segundo verso da estrofe anterior com o segundo dessa. As expressdes “do nada” e “de um
dia para o outro” ndo pressupdem antecedentes, ou seja, aconteceu repentinamente. O insolito
envolve a cidade e 0 homem em quest&o.

Na obra original, 0 homem metamorfoseado em inseto, Gregor Samsa, interage com
seus familiares. No entanto, isso ndo é recorrente, pois a situacdo causa certa estranheza,
especialmente, no primeiro instante. Aqui, a interacdo se limita ao testemunho da aparicéo da
cidade.

Novamente foi realizado o recorte de um classico priorizando um evento marcante que
causa estranhamento. Essa referéncia a outro texto, assim como Moby Dicky, passa a ser parte
da histéria da protagonista. A citacdo, conforme Compagnon, € forca e deslocamento. Citar o
evento de transmutacdo e a cidade, o préprio ato de citar faz aparecer o texto e seus

componentes e desloca a ideia de estranheza para o livro em énfase neste trabalho.

Uma boneca de pano,
um sabugo de milho.
Quanta imaginacgéo
tem o autor desse livro!
(LELIS, 2015, p. 31)

“Boneca de pano” e ‘“sabugo de milho” relacionados a ‘“autor” remetem aos
personagens Emilia e Visconde de Sabugosa, de Monteiro Lobato. A boneca de pano Emilia
tem vida propria e, do mesmo modo, o sabugo Visconde. Novamente, utiliza-se de elementos
magicos de outro contexto na obra.

Sdo apenas elencados personagens sem complementar com agdes. Depois, hd uma
exclamacdo quanto a imaginacéo do autor do livro. Novamente, as aspas aparecem denotando

o distanciamento de autoria j& comentado. Os ultimos versos estdo em evidéncia por
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comporem uma oracdo exclamativa. Essa oracdo funciona como aspas, pois € ela que
denuncia a boneca de pano e o sabugo de milho como os personagens simbolos das obras de
Monteiro Lobato.

O pronome demonstrativo “desse” indica que um desses livros foi mencionado ou que
se esta proximo ao préprio objeto. Horténcia das Trancas levou livros para Mucambo e dentre
os autores selecionados estava Monteiro Lobato. Tanto a oralidade quanto o texto escrito
estdo presentes na atuacdo da personagem.

O quarteto se refere a literatura brasileira infantil, mas essa divisdo, até 0 momento,
ndo se concretizou, apesar da énfase dada a crianca pela personagem. No segundo plano, o
que se verifica € um entrelacamento de obras brasileiras e estrangeiras direcionadas a um
publico variado. Ndo ha muitas explicacdes, nem adjetivacdes. As obras sdo abordadas por
meio de fragmentos chamativos e simples, o que facilita ainda mais o acesso de um publico

variado a contacdo de historias.

Cruzando os Sete Mares
em poderosas fragatas.
— Ho! Ho! Ho!

Os traigoeiros piratas!
(LELIS, 2015, p. 33)

O verbo “cruzar” esta empregado no gerindio e exprime uma acdo que estd em
processo. Essa acdo esta seguida por uma fala, marcada por travessao. Logo depois, aparece o
verso exclamativo indicando quem estava a cruzar os sete mares e que, certamente, era
também quem se expressou por meio de interjeicdes. No caso, 0s piratas.

E a segunda vez em que o travessdo aparece. Comparando 0s quartetos, é possivel
depreender que a voz seja a de Horténcia. Nas duas estrofes, 0 travessdo aparece no terceiro
verso. Na estrofe sobre Moby Dicky, no quarto verso, o narrador expde quem fala. Aqui, no
ultimo verso também h& uma exposicao de quem estd a cruzar o mar, mas pela localidade na
estrofe, logo apos a fala presente no terceiro verso, pode-se ler uma indicacdo de quem se
pronunciou também. Sabe-se que a atuacdo de Horténcia das Trancas é performatica, por isso
infere-se que ela é um dos piratas, interpreta-o.

Essa estrofe, para o pesquisador, ndo remete a nenhuma obra literaria especifica em
que seja possivel precisar o autor, a nacionalidade, entre outros fatores. Ndo ha mencdo a

livros de autores classicos, nem é possivel precisar o direcionamento de publico. O fragmento
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revela uma cena aventuresca. A historia em questdo pode fazer parte das vivéncias culturais
da protagonista, dos contos de uma comunidade, da criacdo da propria personagem ou do

anonimato.

De olhos atentos

mulheres largavam as panelas,
mocas pensando em principes,
mocos em doces donzelas.
(LELIS, 2015, p. 35)

O excerto acima pode se referir tanto as historias contadas como a propria populacao
de Mucambo. “Os olhos atentos” pressupdem que algo tenha sido visto. Como a contadora de
historias se encontra em um ambiente aberto, as pessoas sdo capazes de visualiza-la até
mesmo de uma janela e podem deixar seus afazeres para escutarem as histérias. Principes e
donzelas sdo nomeacdes tipicas de contos de fada, o que implica a narracdo desse tipo de
historias, fazendo com que a plateia fantasie situacdes a partir delas. O devaneio, conforme ja
dito, faz parte do literario.

Além disso, o “largar” as fungdes costumeiras reitera o poder encantatorio
proporcionado pelas historias contadas. Durante o poema narrativo, as emogdes e vivéncias
das personagens resgatam o aprendizado dos livros e o aprendizado da vida, agrupados no
mesmo plano de ideias e sentido. Tal efeito confere ao texto leveza e uma exploracdo das
funcbes sensoriais, que passam do narrador e das personagens ao leitor, numa evocagédo
compartilhada de rememoragdes e sensacOes afetivas.

O publico, a ouvir a protagonista, desconhece o livro literario, ndo tem contato com a
leitura, nem com atuacdes performaticas e, portanto, exige um trabalho de adequacéo para que

se aproxime do contador e dos causos.

O encontro, em performance, de uma voz e de uma escuta, exige entre o que
se pronuncia e 0 que Se ouve uma coincidéncia quase perfeita das
denotacOes, das conotagcBes principais, das nuances associativas. A
coincidéncia é ficticia; mas esta ficcdo constitui o especifico da arte poética
oral; ela torna possivel a troca, dissimulando a incompreensibilidade
residual. (ZUMTHOR, 2010, p. 140).

A coincidéncia exigida por Zumthor se aplica na atuagdo de Horténcia. As narrativas
expostas ndo necessariamente se coadunam, e aparecem em recortes. Apresentam um

vocabulério simples e acessivel e sdo instigantes pelos tracos de mistério, aventura e romance.
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Acrescenta-se 0 inicio da atuacdo da moga, que emprega a voz a imitar sons proximos a
realidade dos habitantes. Ainda que se considere as citag0es de outros textos, questionando-se
a capacidade de apreensdo dessas citagdes por um publico que ndo tem intimidade com os
livros, a protagonista atende a coincidéncia proposta. Pois, ela acredita na mudanca de
Mucambo e decide fazer uso da literatura para isso. Logo, o desconhecimento das narrativas
contribui para o carater inovador do projeto e € um pressuposto para um dos objetivos do
trabalho, que é aproximar o publico desse universo.

Menciona-se também, como adequacéo, o relato de passagens curtas pela executante,
facilitando a compreensdo e permitindo aos ouvintes participarem do processo, fazendo suas
proprias inferéncias e imaginando a complementacéo.

A escolha por trechos se justifica ndo somente pela adequacdo, mas pelo tempo, pois a
personagem central depende do transporte coletivo, dispondo de um tempo limitado aos

horéarios deste.

O velho 6nibus ja no ponto,
Dona Horténcia, vamos partir.
— Fica mais moga dos livros.
— Posso néo, tenho que ir.
(LELIS, 2015, p. 36)

Novamente, € empregada a primeira pessoa, dessa vez, no plural. Ndo ha marcacéao
por travessao nessa passagem. O verbo “ir”, no plural, denota que alguém partira juntamente
com Horténcia. Levanta-se a possibilidade de a fala ser do narrador, de um morador, de
personagens das historias ou do motorista a informa-la sobre a saida do transporte. Ainda, as
possibilidades permitem um cruzamento de informacdes, por exemplo, de o narrador ser o
motorista do 6nibus ou um morador, entre outras.

No terceiro verso, ela é interpelada por um individuo que a pede para continuar ali.
Esse pedido revela um sentimento bom em relacdo a presenca da contadora de histérias e
revela que ela atendeu a um dos objetivos intrinsecos do projeto, despertar o interesse pelo
universo literario.

Nesta mesma passagem, Horténcia, pelo seu trabalho, pelo conhecimento que
apresenta e pela intimidade com a literatura passa a ser identificada como “moga dos livros”.

Esse penultimo quarteto retoma um ambiente verossimil: énibus, didlogo entre as

pessoas, ndo ha nada de incomum. Infere-se que, para ir embora, ela arrumou sua mala, a
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fechou e ndo mais contara histérias. O poema poderia finalizar neste trecho. Entretanto, ha

mais uma estrofe.

Riobaldo escapole
amoitado no pé de angico;
de 14, num grito, negaceia:
—Nha Horténcia, eu fico!
(LELIS, 2015, p. 36)

Riobaldo é uma personagem da obra Grande Sertdo Veredas, de Guimardes Rosa,
também contador de historias. Ele escapuliu de qual lugar? Do livro levado por ela? Da mala?
Essa passagem ndo atende a um aspecto verossimilhante, mas a um evento insolito.

Nas narragdes da mulher se identificaram elementos extraordinarios que poderiam ser
interpretados como uma mostra do que ela contava e resultado de imitacGes. Porém, a
personagem Riobaldo, a conversar diretamente com a protagonista, sanciona esses momentos
anteriores como magicos.

Ele é citado fora do instante da contacéo de historias e, destaca-se, também por isso. O
didlogo entre ele e a protagonista amalgama o inverossimil ao verossimil. Além disso, uma
contadora de histérias indo embora e, no mesmo momento, um contador de historias
decidindo ficar trazem a significacdo de continuidade. As histérias continuam, a magia
continua. O livro e a leitura permanecem em Mucambo.

Riobaldo assume o vazio deixado por Horténcia, como se percebe na contraposicéo
das assertivas “— Posso ndo, tenho que ir” e “— Nha Horténcia, eu fico! .

Lé-se a referéncia a Riobaldo como se Ié o palimpsesto: raspou-se o pergaminho. A
pele raspada resulta em marcas de um evento. A marca Riobaldo é um simbolo da obra de
Guimardes Rosa. Tatua-se sobre este simbolo a histéria de Horténcia, escrita pelo Lelis, e a
pintura ganha relevo na cicatriz e a cicatriz, do mesmo modo, emerge na pintura.

Finaliza-se a andlise do segundo plano. Depara-se, nele, com o livro aberto, que
permite uma movimentacdo da literatura. O livro fora da estante é um livro que vive pela
interacdo com o leitor. Também, ha a narracdo de historias pela oralidade, pela performance e
pela leitura. O livro aberto e a contacdo de historias indicam a presenca da literatura em
Mucambo. Depara-se também com moradores de todas as faixas etarias com a atengédo
mantida nas historias contadas, como a literatura que interessa a adultos e criangas. Ainda, ha

a presenca de eventos insolitos aliados a aspectos verossimilhantes. Ha a presenca de cenarios
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classicos como a cidade de Praga e da literatura universal, além da regional. Mucambo passa a
ser um espaco de interacdo e movimentacao: os moradores ocupam a rua, a performance agita
a cidade.

O segundo plano ¢ marcado pela oralidade, pela performance, pela leitura coletiva,
pelos eventos e elementos insolitos, por literatura universal, por modificagdes em Mucambo,
pelo publico diversificado, pela proximidade com a literatura. Essas marcagfes se aliam a
algumas do primeiro plano, havendo entrelagamentos.

A voz do poema revelou aos olhos do pesquisador uma divisdo de planos na obra. A
voz de Horténcia das Trangas soou confirmando transformagdes e indicando um dos
caminhos de funcionamento do brinquedo. Porém, ao se separar as partes do objeto ludico, se
apreende realmente o que foi pronunciado? “Mas o risco maior ¢ juntar pseudoconceitos em
um sistema que, pela sua parcialidade, acabard sendo um pseudo-sistema” (BOSI, 2000, p.
10). Quando uma crianga ou adulto desfaz parte de um objeto para entendé-lo, este para de
funcionar. E comum que se tente encaixar as pe¢as novamente e ndo se consiga. Quando se
mantém a unificacdo e procura-se desvendar o mistério, se maneja o todo por longo tempo e o
utiliza de diversos modos. Vivem-se novas experiéncias nessa busca, com a ilusdo de achar
uma resposta, que, na verdade, sempre se fara nova. O brinquedo ndo € jogado fora porque
mantém o seu funcionamento e instiga cada vez mais a novos usos.

Horténcia das Trancas é, também, ilustracdo. Sera que sua voz, nela, sera vista de

outra maneira?

3.2 PELOS FEIXES SONOROS DE TINTA

As linhas que ocupam o papel retumbam. As linhas das letras ecoam.

“Pensando na sonoridade que as palavras provocam, 0 mesmo ocorre com a ilustragéo,
que, apesar de seu aspecto figurativo concreto, também possui um som, um género de
ressonancia visual” (OLIVEIRA, 2008, p. 41).

Rui de Oliveira propfe auscultar o som das imagens. Certamente, elas tém algo a
dizer.

As vozes que se pronunciam em Horténcia das Trangcas comungam de um traco,
resultado de gestos das méos. A mé&o maneja os fios de texto, tinta, lapis, pincéis e faz como a
cabeleireira a trancar suas raizes, suas ideias, sua identidade, seu trabalho, sua beleza, sua
experiéncia. Divide as mechas e escolhe alternar as passadas, consciente de que ora parte de

uma aparecerd, escondendo parte de outra, sem deixar de formar o penteado. Atam-se as
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pontas com uma fita, a formar um lago ou nd, ou atam-se as pontas com um prendedor, enfim,
qualquer instrumento que abrace os fios. Muitas vezes, opta-se também por deixar as mechas
com as pontas soltas, permitindo que se desenlacem conforme o manejo e conforme as
interferéncias naturais.

O antes do envolvimento é sempre norteado pela separacdo. No sertdo, a terra seca é
uma constante. As aguas lhe sdo pontuais, mas trazem uma movimentacdo grande aos que
pertencem a terra. Vai-se em busca de cachoeiras tdo escondidas, vai-se em busca do rio —
ainda gque sejam cidades ribeirinhas —, vai-se buscar agua no poco, na lagoa, na nascente. Essa
agua precisa se misturar a terra para até mesmo ela se formar. Pois, no fundo dela, apesar da
separacgdo aparente, na verdade, o que hé, sendo terra?

As ilustracbes de Horténcia das Trancas foram realizadas em aquarela. Consoante
Scheinberger (2016), o pigmento que deu origem a essa técnica se originou no Sudao, uma
zona semidesértica do continente africano. Essa técnica também compreende a busca por
agua.

O primeiro capitulo apresenta o escritor Lelis como alguém que traz em seu trabalho a
marca da terra. Sertanejo norte-mineiro, ele vai em busca da &gua, essa que nao se deixa
dominar completamente, que é capaz de fazer transparente outros elementos, que permite a
fluidez. A agua se caracteriza muito pelo que ndo tem, pelo que ndo é: sem gosto, sem cor,
sem cheiro. Tais aspectos, porém, sdo 0s que a permitem ser em cada situagcdo e em cada um,
do mesmo modo que as palavras.

No livro em destaque, a aquarela, essa mistura de pigmento, aglutinante e agua,
desliza-se e flui a forméa-lo e, nesse deslize, se encontra com as palavras, que também sdo
capazes de fluirem, a formar uma obra literéria.

Aqui, sera seguido o curso do discurso, serd deixado que as aguas corram e, nas
passagens, acrescentem a ela o que por ali estiver e quiser seguir na correnteza. O texto
escrito compde, naturalmente, esse curso.

As referéncias feitas a ilustracdo enfatizardo o género narrativo que, como 0 proprio
nome explicita, narra através de imagens. Ha mais dois géneros expostos por Rui de Oliveira:
o informativo e o persuasivo. O informativo é associado, pelo ilustrador, ao conhecimento das
ciéncias e o persuasivo ao convencimento que a publicidade implica.

O género narrativo pressupde o acompanhamento do poema. Oliveira (2008) exp0e a
ilustracdo como uma leitura. No entanto, ler ndo significa se tornar um reflexo. Isso seria
reduzir as potencialidades artisticas de cada cddigo. “A leitura narrativa ¢ sempre uma

compreensdo dos significados antecedentes e consequentes da imagem. Com relagéo ao texto,
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é sempre um prisma, jamais um espelho. S8o0 muitos os olhares que podemos ter diante de
uma ilustracdo” (OLIVEIRA, 2008, p. 32).

A ilustracdo como leitura reafirma a designacdo dada por Lelis a ele mesmo, de
escritor de textos e imagens. Assim, permite-se pensar em uma sintaxe da ilustracdo. No
entanto, ainda de acordo com o pesquisador Oliveira, ndo h& uma sintaxe, em termos rigidos,
da imagem. Mas h4 alguns aspectos proprios desta que possibilitam observa-la de modo mais
técnico. A investigacao da ilustracdo envolve um processo intuitivo e sensivel, mas também
pratico e organizado.

A técnica empregada no poema ilustrativo é a aquarela, ou seja, abriga o espaco da
pintura. llustragdo e pintura, embora pertencam ao &mbito das artes visuais, ndo s&o
sindnimos. Convergem quanto ao produto, a imagem, mas se distanciam em outros aspectos:
a ilustracdo conta uma histdria, a pintura pode ou ndo fazer isso. A ilustracdo se atém as
figuras pelo seu cardter representativo, a pintura caminha livremente entre a abstracdo e a
figuracdo. A ilustracdo é elaborada considerando a reproducéo, diferentemente da pintura que,
muitas vezes, passa por esse processo ao ser reproduzida em sites, panfletos publicitarios e
outros, convidando, porém, a um contato direto com sua unicidade.

A analise se fundamentard em aspectos ilustrativos e, quando possivel, se enveredara
por particularidades da pintura em aquarela. A ilustracdo, como o texto literario, obedece a

uma sequencialidade.

Assim, a apreciacdo correta de uma ilustracdo se realiza plenamente no
contexto livro, ou seja, no passar sequencial das paginas, no espago fisico
que ocupam e, acima de tudo, em sua adequacdo ao estilo e a proposta
literaria (OLIVEIRA, 2008, p. 46)

Como no primeiro momento deste capitulo, a explanacdo seguira, na medida do
possivel, a ordem de apresentacdo das ilustracbes, sendo que cada uma delas servira como um
subtitulo a fim de se melhor organizar a anélise. Serdo investigadas em correlacdo com o texto
escrito e o que foi explanado a respeito deste anteriormente, inclusive e, especialmente,
considerando a divisédo em planos.

Inicia-se pela capa. Ela ja foi comentada, em partes, no segundo capitulo. Serdo

acrescentadas novas interpretagoes.
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Figura 30 - Capa de Horténcia das Trangas / Analise
Fonte: LELIS, 2015.

A capa é o primeiro contato que se tem com um livro. Na capa acima, o titulo, nome
do autor e editora compdem a imagem de um livro aberto. Assim, as palavras se inserem no
contexto da imagem. A grafia do titulo esta configurada do mesmo modo que o presente no
frontispicio, sendo assim, ndo muda a analise quanto ao direcionamento de publico, letra em
destaque e outras observacOes ja realizadas. No entanto, o frontispicio apresenta um nome
sem inseri-lo em uma imagem. Ja na capa, a informacdo, em uma metalinguagem, situa a
personagem no mundo literério, ou seja, trata-se de um ser ficcional.

Horténcia das Trancas € logo identificada por haver a imagem Unica de um sujeito
feminino e com uma referéncia que a liga ao signo verbal trancas: o penteado. Ela esta em
destaque: € maior que os demais elementos, ainda que seja possivel visualizar somente parte
de sua cabeca e de uma de suas maos. Além disso, a luz incide sobre seu rosto e se estende,
predominantemente, pelo centro e partes inferiores do livro representado, incidindo, inclusive,
mais luz sobre a palavra “Trancas” do que sobre a palavra “Horténcia”. Felix Sheinberger, em
seu livro tedrico-pratico sobre aquarela, expde que “O branco do papel, especialmente no caso
da aquarela, assume a funcao das areas iluminadas” (SHEINBERGER, 2016, p.38).

Os contrastes de luz e sombra podem enfatizar ou tornar menos atraente qualidades da

imagem. Além disso, esses efeitos, aliados as cores, permitem a identificacdo do tempo na
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narrativa e outras leituras. Na aquarela, a cor, aliada a luz, pode servir a criagcdo da chamada
“cor real”, que auxilia na retratagdo “fiel” de figuras, ou seja, conforme estas sdo vistas.
Oliveira considera esses contrastes como tonalidades que podem se ligar ao uso da cor, mas
isso ndo é uma exigéncia. A tonalidade nao é a cor em si, mas a oposicao, o claro, o escuro, 0
iluminado, o apagado.

A personagem esté a segurar a borda de si e a olhar para si mesma como livro que é,
portanto, literatura e ser de ficcdo. A obra esta aberta e verificam-se personagens saindo do
livro, estes de conhecidas histdrias, sejam de lendas, de contos infantis, ou ainda, de classicos.
E possivel reconhecer o Gato de Botas, o Saci Pereré e Jodo Pé de Feijdo. A luminosidade
alcanca estes, iluminando as fei¢cbes do gato e do saci, envolvendo a baleia, 0 homem nas
arvores e o cavaleiro. A descri¢do das trés personagens mencionadas e a ilustracdo deles em
outras obras e veiculos de comunicagdo condizem com as caracteristicas reveladas nesta capa,
permitindo que sejam identificados.

O contexto ¢ o de um universo literario, fazendo com que se identifique outros
aspectos relacionados a este. A baleia branca retratada, por exemplo, é identificada como
Moby Dicky por esta ser um simbolo dentro da literatura. Chama a atencdo o menino de
6culos a andar a cavalo. Uma descricdo na literatura que se aproxime dessa imagem é a do
personagem Miguilim, de Guimardes Rosa. Porém, a obra de Guimardes ndo é ilustrada,
tratando-se, portanto, de uma interpretacdo do proprio ilustrador Lelis acerca das descricdes
feitas por Rosa. O conceito de intermidialidade abordado por Clauss Cliver (2007) abarca
essa representacdo e outras, como a de Gregor Samsa e a da velha na lambreta, que verificar-
se-80 mais adiante.

“Como conceito, ‘intermidialidade’ implica todos os tipos de interrelagdo e interagao
entre midias” (CLUVER, 2007, p. 9). Inserido neste conceito, ha o de referéncia
intermidiatica, que ocorre quando um trabalho em determinada midia ementa outro trabalho
feito, originalmente, em outra.

Outro aspecto a ser pontuado na representacdo do menino a cavalo sdo as semelhancas
fisicas com o autor da obra, Lelis. Na pendltima pagina do livro, ha uma foto do autor
acompanhada de uma sucinta biografia. Compagnon afirma que a imagem do escritor marca a

autoria do livro, exp0e o carater de propriedade.

Por que associar e colocar um diante do outro, uma imagem do autor e 0
texto, sendo para sublinhar sua rela¢do, ndo mais de congruéncia ideal, como
entre Montaigne e os Essais, mas de dependéncia e sujeicdo? O homem em
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carne e 0sso, ou melhor em filigrana, sustenta o livro, suporta-o e a ele se
submete: “Isto sou eu, isto € meu” [...] (COMPAGNON, 1996, p. 118).

Acredita-se ndo somente em propriedade, mas em projecéo na obra, neste caso.

O primeiro capitulo revelou que a trajetdria desse escritor e ilustrador permeia a
vivéncia no campo. Revelou que o entendimento que ele tem de si mesmo, além do
reconhecimento de outros, é o de um contador de histérias. Ainda, que o poema Horténcia
das Trancas surgiu em resposta a uma pergunta sobre seu oficio de contador de causos.

Diante disso, é possivel interpretar a figura do cavaleiro como um detalhe que evoca o
escritor. Na foto mencionada, o aquarelista pode ser descrito como magro, com 0 queixo
levemente alongado e com cabelo liso a invadir a testa. Ele usa 6culos e traja uma camisa de
manga longa, enrolada de modo a cobrir somente o antebraco, com linhas horizontais e
verticais cuja cor predominante é vermelha. Com excec¢éo das listras e da cor da camisa, essa
descricdo atende ao perfil do menino retratado na capa.

A capa insinua o que poderd ser encontrado no interior da obra, por exemplo, 0s
personagens representados. Também, convida a abertura do livro e sugere que a prépria
Horténcia das Trancas podera invadir o espago exterior, visto que ela se encontra fora da obra
aberta.

Ao se abrir o livro e se observar a capa e contracapa, depara-se com a formagéo de

uma imagem completa conforme a figura abaixo:

Figura 31 - Capa e contracapa de Horténcia das Trangas
Fonte: LELIS, 2015.



129

A contracapa traz a imagem de Mucambo, com um 6nibus a atravessa-lo e a frente do
onibus, situado na lateral da estrada, como se fizesse parte da regido, ha& um moinho de vento.
O moinho faz referéncia a obra Dom Quixote de la Mancha (1605) de Miguel de Cervantes.
Nota-se que a estrutura ja esta instalada em Mucambo, diferentemente da capa, onde as
personagens ainda estdo se movimentando para fora do livro. A capa corresponde ao inicio de
tudo. A contracapa, ao fim. Infere-se que se instalardo componentes literarios em Mucambo
ao final. Ainda assim, é possivel que ndo haja propriamente um fim, condizente com a
reflexdo feita, a partir da permanéncia de Riobaldo, sobre continuidade, reflexdo esta que
integra a analise do poema escrito.

Ademais, a propria ilustracdo ndo apresenta demarcagdes que indiqguem um limite, ndo
h& margens e as ilustracGes tendem a ocupar as bordas do livro sem que haja conclusdo de
todos os contornos da imagem. Como exemplo, cita-se a calda da baleia, que ndo aparece em
sua completude e € apenas sugerida, €, do mesmo modo, o pé de feijdo, o corpo de Horténcia,
entre outros. Por fim, o 6nibus est4 indo em direcdo a borda do livro, como se dele pudesse
sair.

Interpreta-se que a contacdo de histérias, a magia, enfim, a literatura deve ultrapassar
barreiras, deve ir ao encontro de outros, e que a prépria tem como caracteristica possibilitar o
transito de ideias, de experiéncias, de causos.

Todos os sujeitos representados estdo ligados a protagonista e a obra em questdo. Um
detalhe, além da representacdo do livro, sugere essa ligacdo: a cor vermelha. Observa-se o uso
predominante de tons claros e de cores frias que, em geral, sdo as que se contrapdem ao
vermelho, laranja e amarelo, consideradas cores quentes. Em meio a esses usos, encontra-se a
cor quente primaria vermelha. A cor se encontra no lago preso a tranca de Horténcia, no titulo,
no capelo do moinho, no gorro do Saci Pereré, nos tracos da calca de Jodo Pé de Feijdo, no
chapéu e na capa do Gato de Botas, na boca da baleia e no manto sob a cela daquele que aqui
sera identificado como Miguilim. A propoésito, a cor vermelha também esta presente na
camisa do escritor.

Quanto a algumas informagdes dadas pelo texto escrito, uma, em especial, ndo aparece
no decorrer de todo o poema: o fendtipo da protagonista. Essa informacdo esta contida, em
partes, na capa. Horténcia € uma jovem mulher, com cabelos pretos trangados, sobrancelhas
grossas, olhos grandes e tez negra. Isso reafirma que a ilustragdo, mesmo a narrativa, nao €
um espelho do texto. Ela oferece novas informac@es e possibilidades, porque também é um

espaco aberto a diversas interpretacoes.
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Abre-se o livro e, na segunda capa, ou seja, antes de se iniciar o poema, hd uma
ilustracdo em preto e branco. Essa figura aparece deslocada em relacdo a configuracdo de
todas as outras do livro, que trazem mais tonalidades de cores e tém pouca presenca da cor
preta. Por se encontrar antes do inicio da leitura, na segunda capa, onde é pouco comum haver
ilustracdo, e por apresentar grande diferenca de coloracdo em relagdo as outras imagens do
livro, interpreta-se a mesma como a historia da protagonista antes daquilo que o texto propde.

Consoante Rui de Oliveira, as cores ndo trazem em si mesmas uma significacdo exata
e imutavel, da mesma maneira que as palavras. Elas dependem de um contexto e de suas
relagbes com outros elementos e outras cores. O texto em questdo ndo expde a relagdo de
Horténcia com os livros estabelecida anteriormente a execucdo do projeto dela. O hébito de
leitura da personagem é posto como uma inferéncia. No entanto, a referida imagem, em

contraposicdo a outras, traduz a ideia de um passado da contadora de historias:

Figura 32 - Segunda Capa de Horténcia das Trangas
Fonte: LELIS, 2015.

As cores preta e branca, relacionadas a posicdo da imagem no projeto gréafico do livro
e as cores das outras imagens, situam a personagem no passado, a ler um livro em Mucambo.
As arvores tortuosas, a casa simples e as ruas sem asfaltamento condizem com outras imagens
que retratam a regido. Essa ilustracdo vai ao encontro das explanagdes de que Horténcia das
Trangas ja havia lido os livros que leva na bagagem e que se trata de uma leitora assidua. E
possivel que se refira a uma leitura pouco antes da realizacdo do projeto, ja que as feicdes da

moca ndo se apresentam muito diferentes em relacdo as outras figuras.



131

De maneira similar a relacdo da capa com a contracapa, a terceira capa indica ser uma

complementacédo da segunda.

Figura 33 - Terceira Capa de Horténcia das Trangas
Fonte: LELIS, 2015.

O espaco apresenta as mesmas caracteristicas da segunda capa, a imagem avanga em
direcdo a pagina anterior, do mesmo modo que a ilustracdo da segunda capa avanga em
direcdo a pagina posterior. A primeira imagem finaliza com os tracados de uma cerca de
madeira, a segunda, quando colocada ao lado da primeira, inicia pela cerca de madeira. O
posicionamento oposto dos personagens faz com que, ao se colocar as imagens lado a lado, o
homem montado no burro aparenta olhar para Horténcia das Trancas, contemplando-a,
conforme a montagem abaixo:

Figura 34 - Segunda e Terceira Capa
Fonte: Lelis, 2015.

O projeto gréafico, na andlise do poema, demonstra que até a pagina dezessete as
estrofes se posicionam no lado direito do livro e, do lado esquerdo, as ilustracBes que



132

envolvem a protagonista. Interpreta-se o senhor a cavalo como um observador da trajetéria de
Horténcia e que decide contar a historia da moca. Ele esta posicionado no mesmo lado em que
a escrita, que estd transmitindo a voz de um narrador onisciente, se encontra e, ainda, ele
direciona o olhar para a personagem. A partir da pagina dezoito, uma das selecionadas como
marca de uma divisdo de planos, as estrofes ja ndo mais apresentam essa divisdo. Ha, ainda,
outras mudancas quanto a lauda mencionada.

Até o momento, ndo haviam sido consideradas as modificacbes na ilustracéo.
Mantém-se as mesmas paginas como bases da divisdo. Seguindo o percurso do topico “Pelos

feixes sonoros do texto”, observa-se:

Nossa, que estranho!
Mudou agora a voz dela:
voz grossa, de mogo bravo,

voz fina de moga donzela.
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Figura 35 - Marca da Divisao de Planos 1
Fonte: LELIS, 2015.
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Certo mesmo eu vou dizer

é que todos ficavam pasmos.

Como daquela moca fragil

safam tantas vozes, gestos e causos?

Figura 36 - Marca da Diviséo de Planos 2
Fonte: LELIS, 2015.

Optou-se por colocar as imagens, primeiramente, separadas, para que melhor se
observe o detalhe de cada uma. No entanto, elas formam uma Unica ilustracdo e serdo

analisadas dessa perspectiva. Seguem as paginas dispostas lado a lado:

Nossa, que estranho!
Mudou agora a voz dela:
voz grossa, de moco bravo,
voz fina de moca donzela.

Certo mesmo eu vou dizer ;
€ que todos ficavam pasmos.

Como daquela moga fragil

saiam tantas vozes, gestos e causos?

Figura 37 - Marcas da Diviséo de Planos 1 e 2
Fonte: LELIS, 2015.

Consoante a analise do poema, as estrofes estdo entre as ilustragdes, ndo mais
centralizadas e na lauda direita. Pela primeira vez, apareceu mencao a voz da personagem e 0
narrador em primeira pessoa marcou sua interferéncia no discurso. A localizagédo das estrofes
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sugere, a partir desse instante, que o narrador e a moca dividem 0 mesmo espago e momento.
Vé-se Horténcia a emitir uma espécie de sopro. Acima da protagonista, encontra-se 0 verso
que relata a transformacdo na voz da personagem em grossa e fina, ou seja, relata as
propriedades da voz. Também, expde-se um estranhamento diante dessa transformacao.

Sobre as caracteristicas gerais, as mudancas envolvem: a utilizacdo anterior,
predominante, de cores em tons terrosos e pasteis que aproveitavam o fundo branco da péagina
em pontos especificos, concentrando os efeitos de luz sobre determinados componentes
apenas. Além disso, cores que fugiam aos tons terrosos e acinzentados se encontravam em
somente alguns detalhes da ilustracdo. Tudo isso, agora, da lugar a um colorido com fundo
totalmente branco. Os componentes da imagem estdo aparentemente soltos nela, ndo havendo
um cenario Unico que os redina, como havia nas laudas precedentes — o0 énibus, a casa, a rua. O
fundo branco ilumina toda a extensdo da ilustracdo e realca cada item. A mancha se limitava a
uma lauda, com leves invasdes da lauda seguinte, verifica-se que a ilustragéo, pela primeira
vez, ocupa o espaco, completamente, de duas paginas.

A leitura anterior concentrava-se, em sua maioria, no centro da ilustracdo em direcéo
as bordas. Nesta passagem, a leitura parte do canto inferior esquerdo, onde se encontra a
contadora de histérias, em tamanho maior, com o corpo curvado da esquerda para a direita e
emitindo um sopro na mesma dire¢do. Além disso, a maior parte dos itens, com excecdo do
galo e do burro, se direcionam do lado esquerdo para o direito, reafirmando a direcdo da
leitura. O tracar das linhas dos desenhos indicam uma dire¢do. A linha é um recurso, de
acordo com Oliveira, que contribui para o tracejar da “trilha visual”, do percurso do olhar. Por
iSs0 e por outros fatores ela é tdo importante na arte de ilustrar.

As figuras que aparecem sdo muito curiosas em relagdo ao que jé havia sido ilustrado
anteriormente. Muitas ndo se adequam ao ambiente doméstico, a regido de Mucambo e a
rotina exposta: um trem, um ledo, uma girafa, um elefante, um gato, uma senhora de lambreta,
uma casa, um burro, um carro de boi. H& referéncias literarias, como ao conto A velha
Contrabandista, do escritor Stanislaw Ponte Preta, no entanto, reunindo-se os elementos
dispostos na figura, o posicionamento deles e de Horténcia, a agdo da protagonista e a
narrativa do poema, interpretam-se as laudas como uma énfase ao som, a oralidade. Vé-se a
voz de Horténcia das Trancas.

No poema, antes das paginas dezoito e dezenove, ja havia algumas indicacOes de
entrelacamentos. Portanto, aos poucos, certas situagdes foram sinalizadas no texto escrito. Do

mesmo modo, ocorre com a ilustracdo. A medida em que se analisar cada pagina, verificar-se-
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&, por exemplo, nuances de oralidade, porém as laudas escolhidas como destaque séo as que
marcam mais a presenca desta.

O sopro de Horténcia das Trancas € um sopro criador: acompanhando as ondulacdes
do som, as novas figuras aparecem e se organizam na cena. De alguma forma, todos se ligam
aos sonidos. A lambreta barulhenta, assim como o trem, ambos em movimento, emitem
ruidos peculiares. Abre-se um espaco para comentar a representatividade do trem para Minas
Gerais e o fato de o autor ter nascido em Montes Claros, no norte de Minas, regido que
pertence ao cerrado, terra seca e simples. As experiéncias do ilustrador estdo projetadas na
obra. O trem é uma representacdo regional. Nos vagdes, 0s animais de grande porte — elefante,
girafa e ledo — estdo com as bocas abertas, como se emitissem sons. Esses seres também
caracterizam um local: o continente africano, abordado nesta dissertacdo para se falar sobre as
raizes africanas da personagem. A oralidade, segundo Zumthor, € extremamente valorizada
neste continente, sendo os griot um exemplo disso. Mais uma vez, a identificacdo de
Horténcia como afrodescendente é corroborada. Ainda, sobre a emissdo de sons, o galo, o
burro, e 0 gato (este, por sinal, estd caindo de uma cadeira), também estdo com as bocas
abertas, fazendo seus barulhos caracteristicos.

Nestas laudas, encontra-se a representacdo da voz como uma matéria com
propriedades peculiares. A linha é um dos aspectos que permitira a leitura da voz.

O desenho e a linha séo as estruturas fundamentais do projeto do ilustrador. Em
especial esta Ultima, que é uma expressdo peculiar do artista. Ela ndo apenas contorna, como
informa, desperta emoc0es, indica caminhos a serem seguidos e direciona o olhar. “O siléncio
da narrativa visual tem no recurso da linha seu instrumento expressivo fundamental”
(OLIVEIRA, 2008, p. 126).

A linha, na imagem, esta projetada, predominantemente, na horizontal e apresenta
muitas ondulacBes que vdo ao encontro da representacdo de ondas sonoras. Estas agem a
produzir os sonidos que ouvimos. O sopro que sai da boca de Horténcia apresenta varias cores
intercaladas e formato ondulante, com espessuras diferentes em cada ponto da onda. De
formas variadas, todos acompanham a ondulagdo: por exemplo, 0 gato esta inclinado e seu
lombo esta curvado, a lambreta segue o percurso do sopro €, do mesmo modo, 0 trem que esta
projetado sobre uma linha ondulante. Estas figuras possibilitam pensar no som, ndo somente
nos ruidos que cada item produz, mas nas palavras como sequéncia fonica que nomeiam 0s
seres presentes, ou seja, em linguagem. A linguagem e a voz estdo intimamente ligadas. O

acompanhamento da ondulagdo néo significa que os sonidos evoquem a linguagem, pois “A
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voz ndo traz a linguagem: a linguagem nela transita, sem deixar trago” (ZUMTHOR, 2010, p.
11).

Uma outra figura que é bastante representativa dos sonidos é o carro de boi. O
documentério Carro de Bois, do diretor Humberto Mauro, detalha a estrutura do carro, sua
forma, representatividade e canto. E uma peca com marcacio regional, feita de madeira de lei
e couro, que consegue se enveredar por estradas de dificil acesso. Em movimento, canta com
sua “boca”, esta escondida embaixo da mesa, no centro do eixo. O eixo permite a
movimentacdo ondulante do carro, acompanhando o caminhar do boi e os desafios da terra. O
proprio carro de boi traz seus ouvidos: sdo as ocas da roda, dois buracos que caracterizam a
peca.

Os ruidos fortes dessas paginas, sem bordas ou limites nas ilustracGes, o apito de
partida ou chegada do trem; o canto do galo, no fim da madrugada, anunciando um novo dia;
0 barulho da lambreta que transporta o0 homem; o sopro de Horténcia, todos tém grande
alcance, como se convocassem toda a comunidade a participar da performance da
protagonista. Ndo ha uma logica que seja percebida imediatamente nos componentes da
pagina, coadunando com a forma como Zumthor se refere a voz como ruptura das Idgicas.

Romper a logica causa estranheza. Os versos da pagina dezenove refletem o estado
dos habitantes da regido frente a atuacdo de Horténcia: “pasmos”.

Essas laudas marcam significativas mudancas quanto ao percurso da narrativa até aqui.
O que ha antes e depois dessas laudas?

Retoma-se o inicio do texto:
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Figura 38 - Casa de Horténcia das Trangas
Fonte: LELIS, 2015.

Tem-se um espaco fisico. Esse tipo de espaco possibilita a participacdo do leitor,
conforme Oliveira. Cenario e perspectiva fazem parte da imagem. “Esses dois elementos tdo
importantes na narrativa sdo concomitantes na criagdo do ilustrador” (OLIVEIRA, 2008, p.
54).

A figura inicial, posicionada a esquerda do livro, mostra a casa de Horténcia por um
angulo que insere o leitor dentro da moradia da mesma. Ndo se tem a visdo dos elementos que
circundam a moradia, nem de outros comodos, como 0 quarto da protagonista. As linhas
verticais e horizontais que formam as paredes da casa estdo concentradas ao fundo da cena,
deixando o espago do fundo da cozinha, o mais proximo do leitor, sem delimitagdo, ou seja,
livre para o posicionamento deste. Também, o olhar do leitor se depara com uma porta a
abrir-se para dentro, que tanto pode indicar alguém entrando, como saindo.

O tom cinza azulado é marcante nas paredes e no chdo da casa. O vermelho, tdo
evidente na capa do livro, associado a protagonista, se destaca na cena, colorindo o fogdo a
lenha, o filtro, as flores e partes das paredes e do chdo, marcando a presenca da moca ali. Ha a
representacdo do ensopado pelas panelas no fogdo e um Unico prato sobre a mesa, com a parte
cbncava virada para baixo, acompanhado de um Unico talher, indicando que esses utensilios
ainda ndo foram utilizados e aguardam a chegada de alguém: o esposo para quem foi deixado
o alimento. As flores enfeitam a mesa da sala. Nao se verifica o café, apenas o bule no fogéao.
A porta esta entreaberta e ha a visdo de uma mala suspensa como se alguém estivesse saindo
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pela porta com a bagagem: no caso, Horténcia das Trangas. Porém, essas informagGes sobre
de quem se trata e se esse alguém realmente sai sdo dadas pelo poema.

Os tons de vermelho estdo concentrados na lateral esquerda da imagem e ha efeitos de
luz que se direcionam do canto superior direito em direcdo ao inferior esquerdo, realcando
ainda mais essa lateral. O que se encontra na passagem de um canto a outro, no centro da
imagem, é a porta da casa. Contréria as linhas diagonais de luz encontra-se a linha vertical de
luz, advinda da fresta da porta, chamando a atencdo para o centro da imagem, em que se
deduz a presenca da protagonista a sair com sua mala.

A imagem ndo esclarece tudo, mas faz muitas sugestdes. Sua localizacdo preferida é
entre o visto e 0 ndo visto, conforme Oliveira. Ela complementa o texto e, mais que isso,
possibilita novos olhares para o texto narrativo. A ilustracdo é uma narracdo dentro de outra.

Pode-se confirmar isso pela capa, que, conforme anteriormente abordado, expde
outros elementos e o proprio fendtipo da contadora de histérias, ndo mencionados pelo
poema, além de outras informacgdes que 0s codigos, ambos, acrescentam um ao outro.

Também ndo aparece na imagem a estante com livros, 0 esposo, 0 quarto, 0s biscoitos.
Na analise do poema, foi observado que havia pausas entre uma estrofe e outra, durante as
quais podiam se fazer inferéncias sobre a continuagdo da narragdo, mas nao havia
expressamente o relato dos fatos. Finalizou-se a analise do primeiro quarteto com a pergunta:
“sera que Horténcia pegou a mala?”. A suspensdo da primeira estrofe abre espago para a
visualizacdo da imagem, que expde a personagem a sair de casa com a bagagem. Enfatiza-se
gue nem um cbdigo nem outro se presta a detalhar tudo. O leitor contribui com suas
inferéncias e interpretacOes e participa da construcdo do texto. O angulo em que a imagem
coloca o leitor ratifica essa afirmagéo.

A segunda estrofe apresenta uma lista de tarefas que leva o observador da figura a
realizar a acdo de Horténcia de conferir as atividades prontas, porém na imagem.

A ilustracdo acrescenta, entre outras coisas, a no¢ao de tempo. Pelos efeitos de luz e
sombra e pela presenca de um péassaro na janela, conclui-se que a moca sai de casa pela
manhd. O passaro na janela e a claridade indicam que a mesma esta aberta. A luz advinda
desta perpassa a porta, o fogdo a lenha e o armarinho localizado aos pés do fogdo. Nota-se,
pelo uso do branco do papel, uma luz a entrar pela porta da casa também, como anteriormente
mencionado.

Os componentes da cena se assemelham a objetos reais como icones: formato, cores e
composicdo que ndo causam estranhamento ao olhar. Sdo objetos simples, que indicam a

situacdo socioeconémica de quem ali vive. O fogéo a lenha, o filtro, a mesa com apenas uma
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cadeira, o chdo sem revestimento ceramico, todos esses elementos revelam que nédo se faz uso
de tecnologia e que ndo se usufrui de energia elétrica no uso dos produtos domésticos. Tudo
isso remete a uma classe desfavorecida economicamente e confirma o carater verossimilhante
do primeiro plano. Outras ilustracdes do primeiro plano poderdo ser observadas quanto a

esses aspectos a medida que serdo apresentadas.

Figura 39 - Horténcia das Trangas no onibus
Fonte: LELIS, 2015.

Nesta imagem, novamente o leitor é projetado para dentro do espago em que esté
Horténcia. A composi¢do da ilustracdo, aliada a leitura de suas linhas, evidencia isso. Ambos
formam o arcabougo da ilustra¢do. “[...] a imagem figurativa, ou ndo, possui um arcabougo,
uma sustentacdo compositiva sem a qual nada sobreviveria. Seria uma pele sem 0ssos e
musculos em seu interior. Algo inerte e sem expressdo” (OLIVEIRA, 2008, p. 62).

O primeiro plano mostra o interior do Onibus parcialmente (apenas uma de suas
laterais). Visualizam-se os passageiros pela diagonal, a olharem para fora do transporte. O
posicionamento deles acompanha uma linha iluminada, também diagonal, tragcada do canto
superior direito em direcdo ao canto inferior esquerdo. Essa perspectiva coloca o leitor dentro
do 6nibus, como se se posicionasse em pé, no corredor.

Quanto as cores, a cor ocre clara e nuances de amarelo sdo predominantes: estdo no
chapéu, nas casas, nos contornos da janela e dos bancos do 6nibus, nas feicdes, nas blusas e

camisas dos passageiros, com excecdo de Horténcia das Trancas.
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Destaca-se a cor rosa da blusa da contadora de historias. Horténcia estd no centro da
imagem, em énfase. Ao se olhar para fora do Onibus, verificam-se trés casas com
predominancia de cores ocres bem clarinhas e apenas a casa ao centro apresenta uma janela
rosa, No mesmo tom da roupa da protagonista. E possivel tracar uma linha diagonal da janela
até Horténcia, expondo que ambas estdo na mesma dire¢cdo. No entanto, o dnibus esta em
movimento, 0 que permite a leitura de que a personagem, ao passar pelos lugares, deixa um
indicio de sua presenca.

Como na figura anterior, o branco do papel é utilizado em alguns pontos, a evidenciar
a presenca de luz. A luminosidade se concentra no centro diagonal da imagem, na rua e nos
rostos dos passageiros proximos as janelas, fazendo com que o sombreamento ocupe a maior
parte da imagem: o Onibus, as arvores, os bancos do transporte e as casas. Ha contraste de luz
e sombra no que se refere a rua e as casas que estdo em volta, ao rosto dos personagens
iluminados pela claridade que entra pelas janelas e as sombras projetadas nos bancos.

As estruturacbes de todas as unidades da figura confirmam o carater de
verossimilhanca ja explorado. As feicdes serias dos passageiros, 0S COrpos magros e 0s rostos
com bochechas fundas, as vestimentas com cores sombreadas e frias, 0os chapéus com bordas
cambaleantes e o fato de alguém estar dormindo no dnibus adiantam a informagao de pobreza
de Mucambo, pois refletem uma classe pobre, de trabalhadores cansados e com mantimentos
essenciais regrados.

Essa ilustracdo dialoga com a anterior, na medida em que confirma a saida da
personagem com a mala.

Por fim, a retratacdo da moca dos livros em uma Unica cena, com olhar fixo e boca
entreaberta, sem nada pronunciar, vdo ao encontro dos versos na pagina direita, que explicam
que ela esta envolvida em pensamentos.

A investigacdo do terceiro quarteto finalizou com a seguinte pergunta: para onde a

mulher esta indo?
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Figura 40 - Onibus em direc&o a Mucambo
Fonte: LELIS, 2015.

O onibus continua em movimento, descendo uma ladeira. Tal movimentagcdo é
indicada pelas linhas diagonais do canto superior esquerdo em direcdo ao direito. Ele se
encaminha a uma ponte, com linhas tortuosas que indicam a improvisacdo do recurso de
transito. Esta se localiza sobre um rio raso e da acesso a um lugar com chdo seco, vegetacdo
arida, casas simples envoltas em cerca de madeira e arvores com troncos tortos. A imagem,
novamente, ndo apresenta uma finalizacdo, sugerindo continuidade pela incompletude de
alguns elementos, o que se coaduna com a afirmacéo dos versos de que se trata de um cerrado
sem fim.

Apesar da presenca da ponte, o solo antes e depois dela ndo se diferencia muito, ou
seja, 0 transporte coletivo trafega pela mesma regido. Isso leva a assertiva de que Horténcia é
moradora da regido de Mucambo.

Observa-se um céu colorido, com a cor rosa bastante evidente. A segunda janela do
onibus, também, apresenta um levissimo tom de rosa. Essa coloragdo marca a presenca de
Horténcia. As diferengas em relacdo a um lado e outro da cena também marcam a chegada da
protagonista esperangosa.

A ponte se situa no centro da imagem. Evoca-se uma linha vertical tracada no centro,
dividindo a cena em dois lados. Do lado esquerdo ha menos elementos — somente o dnibus —,
predomina a cor branca no meio de transporte e no solo, e cores azul, rosa e laranja em

tonalidades claras no céu. Em contraposicédo, do lado direito, destino da personagem, observa-
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se um uso maior de elementos e de cores com tonalidades mais fortes. H& duas arvores, uma
com copa verde e menor e outra com a copa grande e florida, com cores em vermelho e
amarelo, e passaros a sobrevoando. As cores rosa, azul e laranja do céu estdo mais escuras. Ha
uma pequena parte do solo tomada pelo verde.

Chama-se a aten¢do para a ponte, cuja significagdo inerente é de passagem, sugerindo
ainda mais a mudanca de estado das coisas.

A regido seca, pobre e desesperancosa ja apresenta pequenas mudancas com a
presenca da moca dos livros. O poema ndo explica essas mudancas, sendo essa uma
interpretagdo permitida pela imagem.

O 6nibus esta se movimentando. Os dois quartetos que acompanham a imagem dele
traduzem a ideia de continuidade entre um e outro, pois, neste caso, ndo ha suspensao entre as
estrofes.

Em seguida, Horténcia chega em Mucambo.

Figura 41 - Horténcia chega em Mucambo
Fonte: LELIS, 2015.

Mucambo estéa vazia. Nao ha muitas pessoas na rua, ndo se visualizam carros ou outros

meios de locomocdo. Caracteriza-se a regido como simples e pacata.
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Repara-se que a protagonista ocupa o centro da imagem novamente e, dessa vez, se
apresenta como um todo. Além de outros aspectos ja citados, acrescenta-se que ela tem o
corpo esguio, a roupa € simples e comportada — saia branca cumprida a tampar os joelhos,
camisa rosa com manga curta e decote discreto, nenhuma das pecas apresenta enfeites — além
dos olhos grandes, possui l&bios carnudos, nariz largo, queixo proeminente e duas trancas,
atadas, cada qual, com um laco vermelho. O fenétipo de Horténcia vai ao encontro de
caracteristicas de grande parte da populacdo negra. Foi enfatizado que corpo e pele designam
o afrodescendente, porém, aliados a lugar, tempo, raizes, praticas. Todas as explanacdes feitas
a respeito da protagonista como afrodescendente se referiram a um conjunto de fatores e
destacou-se que, na obra, ela ndo ocupa lugar de enfeite, como comentado na citacdo de
Silviano Santiago, mas de conhecedora de si, consciente dos seus e de suas lutas e resistente.

O centro da imagem é o ponto de maior luminosidade, destacando a protagonista e sua
mala. Horténcia caminha em frente carregando sua bagagem, esta posicionada a frente das
pernas dela. Seu olhar esta direcionado para o lado, como se estivesse a procurar alguém.

O angulo da imagem ndo permite mostrar o que esta diante da protagonista. Duas
linhas curvas paralelas formam as laterais da rua de terra, se apresentando mais estreitas e
bem demarcadas no espago entre o Onibus e Horténcia, no segundo plano da imagem.
Conforme se aproximam da personagem, tais linhas se afastam uma da outra — deixando a rua
mais larga — e, ndo mais tdo demarcadas, fazem com que a continuacdo da rua seja apenas
sugerida pela pintura. A perspectiva do cenario posiciona o leitor diante da mulher. O poema
narra que ela chamou o primeiro menino que avistou. Poderia ser esse menino a figura do
leitor. A obra faz um convite.

O leitor pode convidar outros leitores ou, simplesmente, outras pessoas nao

necessariamente alfabetizadas para ouvir a moga dos livros.
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Figura 42 - Horténcia das Trangas embaixo do pé de pequi.
Fonte: LELIS, 2015.

Todos ao redor de Horténcia, uns sentados outros em pé. Diversas geracOes a formar
uma plateia com olhos dedicados a moga. Os olhares fixos dos moradores confirmam a
curiosidade deles, retratada no poema. As janelas das casas se apresentam, agora, todas
coloridas. Na mesma direcdo da executante da performance, hd uma moradia com portas e
janelas na cor rosa, concentrando as atengdes na protagonista de blusa de mesma cor.

Dividem o centro da ilustracdo os habitantes de Mucambo e as imagens, em linhas
verticais, de Horténcia e do pé de pequi, frondoso e com folhagem verde chamativa. Os dois
Gltimos estdo mais elevados na cena em comparacgao aos outros componentes.

Segundo Oliveira, € comum o uso de letras como sustentacdo da imagem. As letras

concentram elementos da ilustracao e leituras.

As cores, as nuances, as texturas, a luz e a sombra, as cores quentes e frias, a
escolha do lugar, a disposicdo dos personagens, do cenario, dos aderecos,
enfim, toda a dramatizacdo da cena representada estd em funcdo dessa
estrutura, dessa letra invisivel. (OLIVEIRA, 2008, p. 62)

A protagonista e o pé de pequi, na vertical, em altura maior, formam os dois tragos
verticais da letra “H”. O corte horizontal, que perpassa os dois elementos, é formado pelas
casas em linha reta, dispostas uma ao lado da outra, no fundo da imagem. Os moradores estdo
cobertos por uma sombra, enquanto a luz se concentra na arvore, na mulher e nas casas. As
atencOes estdo concentradas no improvisado palco e na intérprete.

Em cima da mala, a mulher esta segurando um chapéu sobre a cabeca, idéntico ao
usado pelo Gato de Botas na capa do livro. Na outra mdo, segura um livro aberto. O chapéu

ainda nédo posicionado completamente na cabeca, um dos pés para fora da superficie da mala e
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0s bragos soltos e distantes do corpo indicam que seu corpo esta em movimento. Além disso,
a analise dos segmentos horizontais, percebidos na composicdo da imagem, mostram a linha
do horizonte bastante baixa, o que permite classificar a imagem acima dela como mais leve e
intangivel. Os movimentos da personagem, portanto, sdo vistos como soltos, com leveza e
disponiveis ao olhar de um publico.

Conforme Oliveira, a linha do horizonte gera percepcdes diferentes quanto ao que esta
abaixo e acima desta. Geralmente, a parte inferior € mais carregada visualmente e considerada
atingivel.

Corpo, gestos e oralidade se juntam a formar a performance, conforme Zumthor. Na
explanacdo sobre o poema, abordou-se tal performance, ciente de que a ilustracdo permitiria
considerar o corpo da protagonista em sua acdo. Somente o texto escrito ndo permitiria tal
abordagem.

Conforme Zumthor, a posicdo em pé proporciona o movimento de todo o corpo. No
entanto, consideram-se na performance, também, os movimentos isolados dos olhos, da
cabeca, dos bracos.

Horténcia permanece em pé durante, praticamente, toda a sua atuacdo, ndo apenas
nessa passagem. Seu corpo auxilia na contagdo de histdrias, ora assumindo uma outra
identidade, como no caso da figura do pirata comentada mais adiante, ora se movimentando
concomitantemente a sua enunciacdo, como quando grita Moby Dicky. O corpo e seus

movimentos convidam outros a olharem e a manterem contato.

A expressdo corporal corrente encadeia séries continuas de gestos de todas
as espécies. Um movimento do corpo inteiro se faz acompanhar, em geral,
de uma gesticulagdo dos bracos e da cabeca, além de uma mimica e de um
olhar particular. A performance poética pode suspender intencionalmente
este encadeamento, e admitir como pertinente apenas o gesto do rosto, ou do
brago, ou alguma danca néo expressiva (ZUMTHOR, 2010, p. 222)

Além do uso do corpo, 0 uso do chapéu do Gato de Botas é um forte indicio de
interpretacdo, visto que o mesmo funciona como uma fantasia. Onde estava esse acessorio? A

mala de Horténcia revela surpresas.
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Figura 43 - Dom Quixote e Sancho Panga
Fonte: LELIS, 2015.

Diante da populagdo de Mucambo surge a figura de Dom Quixote de La Mancha e
Sancho Panca, figuras pertencentes ao universo literario. As estrofes que os acompanham
citam nomes de personagens e autores da literatura e relatam que um novo mundo estava se
abrindo diante das pessoas da regiao.

A primeira estrofe € composta somente por substantivos, que nomeiam 0s seres. As
palavras evocam imagens. Dom Quixote € citado na estrofe e aparece passeando por
Mucambo juntamente com seu companheiro Sancho Panga. O romance de Miguel de

Cervantes ndo € ilustrado, mas, em palavras, descreve o fidalgo, com sua armadura:

Num lugar de La Mancha, de cujo nome nao quero lembrar-me, vivia ndo ha
muito, um fidalgo, dos de lanca em cabido, adarga antiga, rocim fraco, e
galgo corredor. [...] Orgava na idade o nosso fidalgo pelos cinquenta anos.
Era rijo de compleicéo, seco de carnes, enxuto de rosto, madrugador e amigo
de caca (CERVANTES, 2010, p. 29).

A descricdo também resultou em muitas representacdes do personagem por Pablo
Picasso, Gustave Doré, entre outros. A obra de Cervantes, nas figuras do fidalgo e de seu
amigo, entrelaca realidade e fantasia.

Essa ilustracdo é um indicativo de entrelagamento entre o verossimil e o inverossimil.
Dom Quixote e Sancho Panga ndo pertencem ao mundo verossimil de Mucambo. Todos os

habitantes observam, a distancia, os personagens adentrarem a regido. Ndo ha interacdo entre
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eles, mas é fato que ocupam o mesmo espago. Além disso, os cavalos, a cavalgarem, levantam
poeira do ch&o, e esta provoca um esfumacado na imagem que esconde parte da linha de
contorno das patas dos animais e das pernas e pés dos personagens, dando um ar de magia a
aparicao inusitada: “Tudo que empresta magia a uma paisagem, a névoa que se desprende da
terra, as nuvens no céu, um veu de fumaga, uma neblina, enfim... tudo aquilo que
descrevemos como a atmosfera ou o clima de uma imagem ¢, na verdade, ar”
(SCHEINBERGER, 2016, p. 122).

Até o momento, predominaram 0s aspectos verossimilhantes, a retratacdo dos espacos
da casa da protagonista e da regido pacata e seca de Mucambo; o planejamento do projeto de
Horténcia; as cores ocres e 0s tons pastel. A retratacdo do cenario de Mucambo, com suas
arvores tortuosas, casas simples, poucos habitantes e as cores ocres aludem a comunidades
simples, a vida ndo agitada tipica de cidades interioranas, assim, ao chamado aspecto regional.

Alguns detalhes indicam entrelagamentos e mudancas, como a mala de Horténcia
servindo de “palco”, a utilizagdo de acessorios, como 0 chapéu, insinuando atuacdo
performatica da mulher, a abertura do livro como inicio da contacdo de historias e primeira
apresentacdo desse objeto estranho para os habitantes da regido, e a aparicdo de Dom Quixote
e Sancho Panca em Mucambo.

As figuras analisadas até a pagina dezessete mostram a ilustracdo invadindo a lauda
lateral aos poucos, as vezes mais, as vezes menos, como também os entrelagamentos que vao

se perfazendo. As imagens abaixo sdo exemplos do avanco da ilustragdo:

Figura 44 - Casa de Horténcia 1
Fonte: LELIS, 2015.
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Figura 45 - Horténcia no 6nibus 2
Fonte: LELIS, 2015.

A proxima ilustragdo, que se distribui pelas paginas dezoito e dezenove, ja foi
abordada como uma marcacdo de divisdo de planos no inicio deste topico. Relembrando:
diferentemente de antes, a ilustracdo ocupa as duas laudas, as estrofes se posicionam entre as
figuras, a voz de Horténcia € citada e representada, os componentes da imagem estdo sob um
fundo branco e ndo estdo em sua maioria relacionados com 0s componentes anteriores das
outras imagens, hd uma explosdo de cores, ndo apenas ocres, além da forte presenca do som.

Segue-se para a pagina vinte:

Figura 46 - Galo, Cavalo e Porta
Fonte: LELIS, 2015.



149

Nesta imagem, h& a representacdo do cavalo, do galo e da porta, de acordo com 0s
elementos citados na estrofe. O cavalo € o mais distante de uma figura realista, 0s tragos ndo o
contornam com precisao e ele esta posicionado como se fizesse parte do solo, ndo havendo
relevo que o cologue em pé na cena. Mediante as explanacGes de Oliveira, deduz-se que 0
tipo de ilustracdo que se mostra mais atraente aos leitores, especialmente, aos infanto-juvenis,
é a ilustracdo que ndo se reduz ao conhecido, nem completamente ao desconhecido, mas a que
sabe, originalmente, trabalhar os dois aspectos. O cavalo em questdo atende a esse tipo:

[...] um dos objetivos do ilustrador é tornar incomum o comum, transformar
o real em fantastico, sugerir e representar o que o leitor supde ver. O espaco
imaginario entre o visto e 0 ndo visto é a area preferencial de atuacdo do
ilustrador ante a sua inexoravel referéncia a um texto literario. (OLIVEIRA,
2008, p. 37)

Os versos do poema citam, ainda, a voz de uma menina. Essa, no entanto, ndo é
representada aqui, confirmando que a imagem, ainda que narrativa, ndo € espelho do texto.

Reunem-se a figura e 0 som. O poema expde a menina, o cavalo e o galo, atrelados aos
sons que produzem, enquanto a ilustragdo traz a imagem dos que provocaram esses sons,
como se materializasse o canto de cada um. Ao se olhar o galo, a porta e o cavalo e ler as
estrofes, o leitor associa 0s sons com a imagem, como a onomatopeia mencionada na anéalise

do poema.

Figura 47 - Moby Dicky
Fonte: LELIS, 2015.
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Essa ilustracdo € acompanhada por um distico, que cita a baleia e 0 mar. O mar
designa ampliddo e a imagem em duas laudas transfere esse efeito. Os personagens Ss&o
retratados em miniatura, dentro de um barco, fazendo com que a baleia pareca ser ainda
maior. O posicionamento do mamifero em direcdo ao barco reflete a descricdo de Moby
Dicky a atacar os navegantes. E transposto para a imagem parte da narracdo de Herman
Melville.

Ouvindo o impeto tremendo do bote singrando o mar, a baleia deu uma volta
mostrando a sua fronte branca para defender-se; mas, nessa evolucéo, vendo
0 casco negro do navio que se aproximava; aparentemente percebendo nele a
origem de todas as suas perseguigdes; concluindo — talvez — que se tratava de
um maior e mais nobre inimigo; de subito se langou contra a proa que
avangava, arrumando as mandibulas em meio ao furioso dilGvio de espuma.
(MELVILLE, 2019, p. 571)

O cenario, na obra, passa a ser 0 mar, que abriga os habitantes de Mucambo.

A linha do horizonte se encontra mais elevada na primeira parte e, na segunda, mais
baixa. Conforme Oliveira, as inten¢bes narrativas e draméticas perfazem essa linha. A linha
alta evidencia o perigo, a situacdo de mar agitado, uma baleia a atacar um barco. Também, o
tom de azul mais forte realca essa atmosfera de medo. J& na segunda parte, a cor azul esta
mais branda e acompanhada apenas da descri¢do dos disticos que citam os elementos.

Ao fim do segundo verso do distico h4 reticéncias, que foram lidas com o se houvesse
continuacdo — a partir dos elementos citados — e houve. O grito, pronunciado por Horténcia,

nomeou a baleia, mas também pressupds medo e, por sua vez, interacao.
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8

Figura 48 - Foco na cena de Moby Dicky
Fonte: LELIS, 2015.

7

A figura acima é um foco na embarcacdo presente na figura anterior. Essa
aproximacdo visual remete a linguagem cinematografica, que trabalha com edicBes. A
alternancia entre uma cena mais pesada visualmente e outra leve, entre uma mais expandida e
outra em close, compde o ritmo da ilustra¢do. “[...] o ritmo ¢ um género de montagem que nos
aproxima muito da montagem ou edi¢des cinematograficas” (OLIVEIRA, 2008, p. 58).

A imagem apresentada esclarece e destaca a anterior. A sensacdo de medo é realcada
nesta figura pela linha alta do horizonte, enfatizando-se a sensacdo de opressdao. O mar
revolto, com cor forte, aumenta a densidade do momento.

O poema n&o afirma a interagdo entre a protagonista e o cachalote, tdo pouco cita a
presenca dos habitantes. Entretanto, a ilustracdo p6e em destaque essa interacdo. O enfoque
dado a embarcacdo permite observar Horténcia em pé, com os bragos abertos e 0s moradores
de Mucambo no canto do barco, com os olhos arregalados, segurando uns nos outros ou na
borda do barco, demonstrando estarem aflitos.

Considerando a imagem anterior e esta, Horténcia esta posicionada entre os habitantes
de Mucambo e o ser literario, como se fosse ela quem intermediasse a interacdo. Seu corpo

aparece em movimento, confirmando uma acdo performatica.
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Uma antiga cié:lade
apareceu do nada.
Seu nome era estranho,
era chamada de Praga.

26

Figura 49 - Cidade de Praga 12 parte
Fonte: LELIS, 2015.

e —

Figura 50 - Cidade de Praga 22 parte
Fonte: LELIS, 2015.

Da visdo do mar passa-se, sem precedentes, “do nada”, a imagem também dividida em
duas laudas da cidade de Praga. A figura é uma leitura da arquitetura local, que passeia pelo

barroco e pelo gotico.
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Uma antiga cidade
aparecey do nada.
Seu nome era estranho,

era chamada de Prage.

AP .

Figura 51 - Cidade de Praga Partes 1 e 2
Fonte: LELIS, 2015.

Horténcia esta com os bragos abertos e com os labios projetados para frente, como se
estivesse soprando. Os moradores de Mucambo passeiam pela metrépole de Praga. Eles séo
representados em tamanho maior que a arquitetura da cidade, o que permite inferir que Praga
esteja dentro de Mucambo.

A iluminacéo esta projetada para a protagonista, que aparece no canto superior direito
com bracos abertos e a soprar, sinalizando para uma acao que fez com que 0 novo cenario
aparecesse. Se se fizer uma analogia com o sopro da moca nas paginas marcos de divisdo, se
vera que o sopro dela é criador e pode ter recriado a cidade de Praga ali.

H& uma crianca, no canto inferior e medial da lauda direita, espiando dentro de uma

janelinha, como se quisesse saber o que ha 1a dentro.

Figura 52 - Metamorfose 1
Fonte: LELIS, 2015.
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Figura 53 - Metamorfose 2
Fonte: LELIS, 2015

Amplia-se o lado interno da janela e novamente o leitor é colocado dentro do cenéario
que, dessa vez, é o quarto de Gregor Samsa. Sob uma perspectiva aérea do quarto, é possivel
ver a cama com o inseto sobre ela e o olho do menino na janela, observando o caso curioso e

insolito detalhado pelo poema.

Figura 54 - Metamorfose 1 e 2
Fonte: LELIS, 2015.

Interessante notar que ha distancia do leitor e do espectador em relagdo ao inseto
estranho, como na obra original. Os familiares de Gregor Samsa evitam proximidade pela
passagem absurda de um modo de ser a outro. No entanto, aqui, ja se conhece o inseto e sua
historia, ndo se conheceu 0 homem. O estranhamento se da pela narracdo dos acontecimentos,

por que o0 ser em si causa, na verdade, curiosidade.
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Até o momento, o0 segundo plano ja apresentou dois espacos, personagens e situacoes
bem distantes da realidade de Mucambo, no entanto, com completa interagdo com o0s
habitantes da regido.

O préximo cenario é a propria Mucambo, mas com mais visitantes no lugar:

Figura 55 - Personagens de Monteiro Lobato
Fonte: LELIS, 2015.

Os personagens de Monteiro Lobato estdo sendo observados com admiracdo. Além do
sabugo de milho e da boneca de pano, aparecem na imagem o Saci Pereré, a onga pintada e o
Pedrinho. Os olhares desses personagens, voltados para diferentes dire¢des, e o fato de se
apoiarem atras da arvore e no corpo um do outro, como Emilia no corpo de Pedrinho, indicam
gue ainda ndo conhecem muito a regido e que estdo a investiga-la antes de se permitirem ficar

a vontade. E como se vivessem uma nova histdria, uma nova aventura.



156

Figura 56 - Piratas 1
Fonte: LELIS, 2015.

Figura 57 - Piratas 2
Fonte: LELIS, 2015.

As figuras anteriores formam uma Unica imagem:
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Cruzando os Sete Mares
em poderosas fragatas.
~ Ho! Ho! Ho!

. 0s traicoeiros Piratas!

Figura 58 - Piratas 1 e 2
Fonte: LELIS, 2015.

O pirata retratado possui uma tranga com um laco vermelho na ponta e, além disso, 0s
tracos de seu rosto se assemelham aos de Horténcia das Trangas: identifica-se a propria
personagem, fantasiada de pirata, em uma fragata de tdo grandes propor¢des que, mesmo
ocupando as duas laudas, ainda ndo foi mostrada completamente.

De onde surgiram a roupa de pirata, a fragata, o chapéu do gato de botas usado
anteriormente? Poderiam caber na mala da contadora de historias?

Causos da literatura universal, historias anénimas e vozes regionais permeiam
Mucambo. Medo, aventura e surpresas estdo a fazer parte de sua rotina.

A ilustracdo acima preenche todo o espaco visual e a cor predominante é marrom,
fazendo com que a visao fique mais sobrecarregada.

A seguinte imagem abranda o olhar e se coaduna com o tipo de narrativa, pois é mais
suave gquanto as cores e luminosidade.

Hé& espaco para romances também.

A referéncia aos contos de fada se da numa imagem sertaneja:
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Figura 59 - Contos de Fadas
Fonte: LELIS, 2015.

No primeiro plano, uma moca de cabelos longos, com coroa de flores na cabeca, com
pés desnudos e vestido branco anda com leveza, como se estivesse realizando passos de danca
na terra arida do sertdo. A imagem romantica é observada por um homem, com botas e de
chapéu, em um cavalo, predominantemente, branco. O cenério se divide em &spero e delicado.
No primeiro plano, onde a moga se encontra, h&d uma arvore frondosa com flores amarelas e,
no segundo plano, onde o cavaleiro se encontra, uma arvore seca com galhos desfolhados. Os
planos marcam nitidamente a diferenca entre homens e mulheres, colocando cada um em
analogia com coisas distintas, como nos tradicionais contos de fadas, em que o principe
enfrentava muitos desafios até ficar com a moca pura, sensivel e delicada.

Apesar dessas marcacdes nos elementos que compdem a cena, a linha do horizonte
muito baixa e com poucos elementos inferiores transmite a sensacdo de leveza da cena como
um todo e, também, de delicadeza. Os contos de fadas sdo, tradicionalmente, lidos para
criancas, que sdo interpretadas como seres frageis que necessitam de protecdo. Entretanto,
pontua-se que fragilidade e necessidade de protecdo néo se devem confundir com fraqueza e
impoténcia diante de tudo.

Chega-se as ultimas laudas do livro que, apesar de formarem uma unica imagem,

apresentam coisas distintas a se organizarem neste espaco:
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0 velho énibus ja no ponto, |
Dona Horténcia, vamos parsln.} : f?{ » |
~ Fica mais, moca dos Ilvmﬁgé "’Q

7 =
- Posso nao, tenho que ir. X

Riobaldo escapole
amoitado no pé de angico: .~
de la, num grito, negaceia:

— Nhé Horténcia, eu fico!

Figura 60 - Riobaldo 1
Fonte: LELIS, 2015.

Figura 61 - Riobaldo 2
Fonte: LELIS, 2015.

A primeira ideia de divisdo refletida é quanto ao tempo: o dia e a noite. A primeira
lauda apresenta céu iluminado pelo branco, com entremeios em tom azul. A segunda, se
dividida por uma linha vertical, apresenta uma luminosidade diferente a esquerda daquela
vista a direita, com o céu escuro com estrelas invadindo o lado oposto, 0o que permite

interpretar a chegada da noite.
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Na primeira figura, encontra-se Riobaldo atras de uma arvore, sendo que tanto o nome
da érvore, quanto da personagem foram informados pelo poema. Ambos, sob o efeito da cor
branca, estdo bastante iluminados e em tamanho maior na cena do que a representacdo de
Horténcia na outra figura. Horténcia aparece em proporcao menor, indicando grande distancia
de Riobaldo, o que justifica o fato de ele ter gritado ao conversar com ela.

Jé& préxima do 6nibus, com a mala fechada, a moga dos livros vai partir como a noite, a
indicar o dia que termina para que outro nasca. Riobaldo, na claridade, parece estar iniciando
sua trajetdria. Ele fica para contar as suas histérias. Riobaldo esta destacado pelo tamanho e

luminosidade assumindo uma posicao de protagonista.

0 velho énibus ja no ponto,
Dona Horténcia, vamos partir:

- Fica mais, moca dos livras.

Posso néo, tenho que it

Riobaldo escapole
amoitado no pé de angico;

de [, num grito, negaceia:

— Nha Horténcia, eu fico!

Figura 62 - Riobaldo 1 e 2
Fonte: LELIS, 2015.

Na ilustracdo e no poema, ha uma comunhdo de verossimil com inverossimil, de
magia com realidade, de tempo, de espaco, de proposta e concretizacdo. Horténcia levou
livros para Mucambo, incitou a leitura, provocou a curiosidade, ofereceu um novo mundo, um
mundo elucidativo como o dia, luminoso. Os ouvintes desejaram mais. Riobaldo ficou. Ficou
como literatura, como personagem contador de histdrias, como leitura, como mudanca
definitiva.

No segundo plano, depara-se com 0os moradores reunidos atentos a ouvir as historias;
com personagens de obras classicas e de obras desconhecidas passeando por Mucambo e
interagindo com os habitantes; com cenarios agitados pelas préprias condi¢fes destes, como o
mar, por exemplo, e pela presenca de personagens que causam estranhamento, medo e
curiosidade, como a Baleia Moby Dick, o inseto em que se transformou Gregor Samsa e a

boneca Emilia; com a presenga dos habitantes, adultos e criangas, em cenarios novos
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regionais e universais, como o cenario do principe e da donzela e a cidade de Praga; com
representagOes da literatura brasileira e estrangeira; com mais cores, especialmente as da
passagem em que se enfatiza a oralidade de Horténcia.

A ilustracdo e o poema uniram suas vozes, feitas de fios e tracos muito peculiares,
para contar a histdria de Horténcia das Trancas.

Conforme Walty, Fonseca e Cury (2013), palavra e imagem s&o indissocidveis. Os
ideogramas, por exemplo, sdo uma linguagem em tracos, que resultam em uma imagem com
suas significagdes. As letras sdo também tracos que permitem visualizar uma imagem, porém,
o0 olhar pouco se apega a elas; sdo como linhas transparentes que se coadunam formando uma
palavra em que a significacdo é exaltada. No entanto, isso depende do uso dessa letra, dessa
palavra. Em determinados contextos, serdo como uma figura a ilustrar.

“Figura a ilustrar” ndo prescinde de uma leitura. Imagem e palavra se oferecem a
decifragéo e séo, em si, visdes: do mundo, de comportamentos, do nada e do tudo que cercam
Seus executores.

Ha leitura, ha codigo, ha interacdo e ha dialogo nos dois recursos. A palavra deseja a
imagem como forma de solidificar o imaginario, de possui-lo. Bosi declarou a necessidade
humana de apreensdo do imaginario por meio das imagens pictoricas e mentais e, nessa
necessidade, se produzem cada vez mais imagens e mais codigos.

A palavra e a imagem, criadas pelo desejo, querem se instaurar no espago, ocupar um
lugar e tornar tangivel até mesmo os devaneios. Entretanto, a apreensdo dos objetos, das
ideias, das pessoas, do mundo, da literatura se estabelece com um distanciamento jamais
preenchido.

Vera Casa Nova explica que esses cddigos se aproximam pelo olhar. No entanto, o
carater de ambiguidade da palavra a torna menos tangivel. Entre semelhancas e diferencas, o
fato ¢ que o livro ilustrado propde uma relagdo mais direta: “O poema e a imagem se rocam”
(NOVA, 2008, p. 57).

Os avangos tecnologicos, de acordo com Nova, possibilitam pensar nessas artes com
um olhar ainda menos delimitador e mais abrangente, fazendo com que as relac6es fiquem
ainda mais préximas, como, por exemplo, os videos poemas que, na verdade, sdo assistidos.

No caso da ilustragdo — uma das maneiras de lidar com a imagem — ela necessita do
texto porque € uma leitura deste, tem como fonte a literatura. Oliveira afirma que, ja a
literatura, muitas vezes, ndo necessita da imagem-visual, constrdi seus espacos de significagdo

com independéncia.
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O que se percebe no livro em énfase é uma comunhdo que cria uma identidade. O
poema escrito, somente, poderia ser Horténcia das Trancas e contaria com muitas inferéncias,
muitas leituras em diferentes rumos, conforme o direcionamento das palavras e seus
devaneios particulares. As imagens, somente, também poderiam ser Horténcia das Trancas e
contaria com muitas inferéncias, muitas leituras em diferentes rumos, conforme o
direcionamento de suas particularidades e seus devaneios. No entanto, a palavra desejou a
ilustracdo e a imagem desejou ser uma ilustracdo baseada nessas palavras. Horténcia das
Trancas € um poema ilustrado, essa é a sua identidade.

Palavra e imagem compreendem que fazem parte de um dnico corpo e se
complementam, sem deixar de, em suas peculiaridades, transcenderem a ligagédo de uma com
a outra, fazendo ainda mais rico o corpo literario. O corpo escolhido € a magia desse
envolvimento. A literatura requer um dialogo, mas ndo de iguais, pois ela se enriquece na
participacdo de singularidades.

Em diversas passagens, a ilustracdo preencheu espagos nao ditos, fazendo o0 mesmo o
poema, quando relacionado aquela. Na fresta entre o devaneio e o fato, na fresta entre o objeto
em si e o olhar é que cada cddigo se instalou, dialogando entre si e expressando a ilusdo de
um entendimento completo.

Essa unido se deu no campo da pintura em aquarela, do livro, da literatura, do traco, da
letra, da cor, da tinta, do l&pis, de todo um projeto grafico, enfim de tudo que compde a obra.
Essa composicao, conforme Oliveira, contribuiu para um ritmo que s6 pode ser considerado,
no caso do poema ilustrado, na soma e na acdo de todos os aspectos relacionados. Por isso,
optou-se por comenta-lo apds as duas analises.

A técnica da aquarela permeia todo o livro e acompanha, com suas significacdes, 0s
dois codigos presentes. Em sua dissertagdo de mestrado “A Poética da Aquarela” (1995), Vera
Regina Vilela Bonnemasou faz uma analogia da técnica aquarela com a pintura oriental sumi-
e. Esta, por apresentar conceitos e processos bem definidos e por se aproximar daquela em
algumas particularidades, € utilizada como base para o delineamento das propriedades que
regem a aquarela. Bonnemasou define 0 modus da técnica ocidental a partir de uma
comparagao com as caracteristicas de uma pintura oriental. Ela considera a historia da pintura
chinesa e japonesa, a filosofia de vida dos povos orientais e as ligagdes com o budismo e com
0 taoismo. Notam-se diferencas de valores entre o0 ocidente e o oriente que irdo influir nas
técnicas, no entanto, Bonnemasou destaca as afinidades entre as duas técnicas, a fim de se

alcancar a poética da aquarela.
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A &gua é o elemento de grande relevo nas explanag@es da pesquisadora. No percurso
da dissertacdo, a agua € comparada ao Tao, que significa “o caminho”. Bonnemasou esclarece
que o preceito principal do Taoismo é o envolvimento do homem com a natureza. Aquele
deve deixar-se seguir pelos percursos desta. Um dos conceitos basicos do taoismo é o Wu-wei,
que se refere justamente a um deixar fluir sem embates, significa “a¢do sem constringir”. Essa
definicdo do Wu-wei, conforme Bonnemasou, vai ao encontro do comportamento da agua, que
estabelece um mundo curvilineo, contornando os elementos de grande forca. Os movimentos
da agua e o comportamento deste elemento sdo de suma importancia para o taoista e é este 0
elemento que mais participa das significacdes da aquarela.

Dos aspectos do elemento &gua, enfatizam-se a transparéncia, a fluidez e a
espontaneidade como contribui¢des ao sentido desta pintura.

Ainda, a investigadora em questdo traca um paralelo entre as caracteristicas bases da
pintura sumi-e, advindas do Zen-Budismo, o simples, a natureza e o simbdlico, e as categorias
do signo elaboradas por Charles Peirce, até chegar as qualidades da aquarela nos quesitos de
analise morfoldgica, do significado e da significacao.

Abaixo, apresenta-se um quadro no qual se retnem os trés tipos de elementos

mencionados pela autora quanto a morfologia.

Elementos morfoldgicos da aquarela

MATERIAIS FORMAIS COMPOSICIONAIS

Tinta aquarela a cores. Execucdo do claro para o Espaco realista (quadro).

escuro.

Pigmentos em sua maior As linhas sdo pouco usadas. O observador olha o quadro

parte artificiais. como se estivesse numa
janela.
Papel para aquarela de fibra Uso de luz e sombra. Perspectiva linear e aérea.

de algod&o ou similar.
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Pincel de pelos de marta. As manchas constituem a Tendéncia ao preenchimento
predominancia e se total do espaco.
caracterizam pela
utilizacdo da cor e da

transparéncia.

Pincéis principalmente de Aguadas fluidas. Predominéancia da

formato redondo e quadrado. geometria.
Para exibicdo, € mais As pinceladas sdo livres.
comum o uso do papel com
vidro.
Admitem-se sobreposicoes.

Uma tonalidade por vez.

Predominancia no uso da

tinta (cor).

Cores usadas livremente.

Fonte: adaptado de Bonnemasou (1995).

Sobre o significado, a aquarela volta-se para uma definicdo de arte considerada
romantica, em que a beleza tem relevo. Sendo assim, ela esté direcionada predominantemente
para a sensibilidade, ao invés da racionalidade.

A significagdo da aquarela ¢ tida como “indicial” pela pesquisadora, ou seja, que
sugere mais que afirma, tornando a comunicagdo mais subjetiva.

Aqui, considerar-se-30 todas as caracteristicas que foram diretamente relacionadas a
aquarela, no que diz respeito ao seu elemento essencial, a a4gua, e, em certa medida, as
analises citadas. Nao se considerardo todos o0s aspectos abordados por Bonnemasou, pois estes

privilegiam a pintura independente do texto, ou seja, a pintura que n&o ilustra.
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Segundo Bonnemasou, a pintura em aquarela é vista pelo espectador como se este
estivesse em uma janela e apreciasse a visao fora dela. Isso pode ser associado a visdo de um
quadro em sua moldura.

A transparéncia da técnica faz transparecer “as letras” ou “leituras” que estdo nos
quadros propostos. Nestes quadros, vemos a técnica que admite sobreposi¢des, que é norteada
pelo claro, propde o escuro e enaltece relevos, tudo em pinceladas livres e fluidas como a
agua. Vemos a terra, a sua dureza e sequiddo pelas cores utilizadas nos tons mais primitivos, a
nos lembrar os tons das pinturas rupestres, que em muito se valia das cores ocres. Vemos,
ainda, a terra, pela esséncia do representado nos quadros (por exemplo, a figura inicial que
contém o fogdo a lenha, esta que ja foi arvore, o chdo sem revestimento, cascudo, com relevos
e poeira).

Pela qualidade de limpidez da agua se I€ a terra que esta nas imagens, o ser da terra, 0
homem da terra, a mulher da terra. Utilizando como exemplo, ainda, a figura mencionada, a
mala retratada, em vez de fuga, ir& revelar mais adiante um ser que se conecta ainda mais com
0 chéo que pisa.

A &gua, apesar de sua delicadeza, faz ceder o forte. Ela dilui o pigmento, torna a terra,
a histdria de terra de Lelis, algo também fluido, que seja capaz de perpassar toda a sua obra,
nos dois cddigos de informacdo. A familia, composta por mée e av6 professoras, a infancia
em regido arida, o fogdo a lenha de Horténcia, o fogdo a lenha de D. Mary, o pequizeiro. O
texto flui em rimas, versos curtos que ndo pontuam, mas se curvam ao proximo verso num
complementar de sentido. O texto flui como &gua a contornar os obstaculos, curvilinea, e
contorna a ilustracdo sem se fundir a ela, mas sem polarizar também, em harmonia, a
harmonia da aquarela que pressupde um encontro da natureza com o homem. A ilustracéao flui
a contornar palavras, flui pela completude que o espectador da a ela como um apreciador de
arte em um museu, flui pelas palavras que Ihe permitem seguir o percurso.

Intimamente relacionada a ideia de espontaneidade, esta qualidade da agua é
percebida no livro na acdo narrada da personagem, esta que se vale de um planejamento
apenas dentro do 6nibus, na recep¢do dos moradores da regido, na atuacdo performatica de
Horténcia. Ademais, é percebida nas linhas — uso presente na tendéncia contemporanea da
aquarela —, nas linhas soltas das ilustragdes, nos imprevistos deixados pelo autor como marcas
em suas criacdes, no aparecimento de cada personagem das obras apresentadas por Horténcia.

A aquarela esta entre o forte e o delicado, entre a transparéncia e as cores, entre 0

movimento e o estatico, como Horténcia das Trangas.
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A pintura, diferentemente da ilustragdo, ndo tem compromisso com a narrativa, com
um processo figurativo. A pintura ndo se liga por exigéncia a uma fonte literaria, segundo
Oliveira. Mas a ilustracdo de Horténcia das Trangas € também pintura, portanto, seu ritmo e
expressao ndo excluem que assim se a defina. Essa pintura, por sua vez, é também desenho.
Os desenhos sdo tragos, com muitas linhas que também formam palavras. Todos se unem no
olhar e em um ritmo, como letra e melodia.

Em tudo h& movimento, da capa a contracapa. Um movimento que ora se expande, ora
se retrai, como as tensdes do verso e suas revelagcdes, como as pausas entre uma estrofe e
outra, como o olhar que se direciona para as imagens e se fixa no aparente estatico, como as
imagens que vdo em direcionamento ao texto e retornam e, as vezes, vao e |4 persistem, se
expandindo por outras laudas, como o poema que apresenta e esconde, que explica e propde
mistérios.

O ritmo em Horténcia das Trancas se assemelha a uma crianca declamando poemas.
Ou a um adulto apresentando, empolgado, uma atracdo: ele usa de um discurso que inicia
explicando de quem se trata, até se explodir em emocdo no momento em que convida o
intérprete a se apresentar ao palco.

Em movimentos de idas e vindas perfaz-se um caminho musical. O lapis desliza,
desenhando as palavras que ora aparecem completas, ora apenas sugerem para o leitor a
complementacdo, como 0s tracos dessa aquarela, imprevisiveis e sugestivas. As linhas leves,
finas e ndo marcadas, mas também tortuosas e incompletas do desenho déo a este um aspecto
de leveza, mas também de forca expressiva. O poema traz essa mesma leveza e forca.
Narram-se mazelas, eventos que, em outro contexto, sdo vistos como muito tragicos, como,
por exemplo, o ataque da baleia Moby Dicky, porém, a linha do poema se faz de maneira
leve, a enfatizar a emocao, a luta, a transformacéo do instante.

Levemente, a transparéncia da agua vai ganhando sombras, luzes, cores e extensoes.
As tintas se esparramam e se encontram, também, levemente e concomitantemente, a histéria
pacata vai caminhando, ganhando tramas e extensdes. Outras historias e muitas acbes se
encontram e tudo se eclode em um auge de movimentacdo. H& no livro um caminho
direcionado a formar um ciclo e ndo um fim. Conforme dito, 0 poema ilustrado se presta a
curvas, como a agua.

Percebe-se que, também no ritmo de Horténcia das Trancas, a aquarela e 0 poema se
entrelacaram. Os feixes trancaram-se em uma rede estética de significacdo. Cada mecha,
pacientemente, foi se envolvendo uma na outra e, em uma atitude de entrega e humildade,

uma se escondia para revelar a outra.
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Desfez-se o brinquedo na esperanca de que a parte revelasse o todo. Todavia, Gregorio
de Matos j& havia alertado para o mistério que circunda a completude. Dividir as partes fez
com que uma evocasse a outra em um grito ndo de dependéncia, mas de desejo de nédo perder
a identidade. Horténcia das Trancas € entrelacos de fios, de vozes, de palavra e imagem.

Horténcia das Trancas é texto e tinta.

3.3 LACOS PROVOCADORES

H& alguma magia que conserta 0 mundo? Crianga ou adulto podem sobre isso
confabular.

Texto e tinta narraram, com as peculiaridades de seus timbres, uma historia de
envolvimento e transformacdes. O trancado de ilustracdo e poema conduziram a narrativa, de
maneira que foi possivel estabelecer uma divisao de planos na obra, que produziu, enfatizou e
entrelacou efeitos de sentido.

O primeiro plano expds Mucambo como uma regido pobre, seca, sem esperanca de
mudanca, pacata, como um espa¢o sem muitas cores, sem conhecimento, sem recursos. Nela
habitavam pessoas que nao tinham acesso ao livro, as possibilidades de mudanca; pessoas
acostumadas a uma rotina de ideias e a¢des. Também habitava Horténcia, uma mulher jovem
e simples, que se dedicava aos afazeres domésticos, ao marido, mas que trazia em si uma
diferenca quanto aos demais moradores da regido: tinha esperanca de transformar. Além
disso, conhecia e possuia muitos livros, realizava suas leituras solitarias e planejava agir em
prol de mudancas na regiéo.

A partir da acdo dessa mulher de carregar sua bagagem pela regido de Mucambo, subir
em sua mala embaixo de um simbolo regional, o pé de pequi, abrir os livros e contar historias
para aquele povo, a configuracdo no estado de coisas comeca a mudar.

No segundo plano, a regido de Mucambo se agita, pessoas de todas as idades ocupam
as ruas, se unem a ouvir as historias, conhecem os livros, presenciam a performance de
Horténcia, se veem envolvidas em episddios aventurescos, estranhos, diferentes. Mucambo
abriga espacos nunca antes imaginados ali: o mar invade a regido com suas aguas infinitas e
uma baleia gigante, uma cidade repleta de castelos aparece em meio as casas simples, barcos e
navios transitam por onde s6 se via um oOnibus. Habitantes inesperados interagem com a
populagéo que ndo esperava (ndo tinha esperanca de) ver tantas novidades: uma boneca de
pano e um sabugo de milho que falam, um homem que se transformou em inseto, entre outras.

Muitas experiéncias foram proporcionadas: de medo, de curiosidade, de aventura.



168

O povo de Mucambo percebeu que tudo estava diferente e gostou. Pediu para que a
moga dos livros ndo fosse embora. Ela ndo pode, mas Riobaldo ficou.

Como pode essa regido ter se transformado tanto? O que pode ter provocado toda essa
movimentacao?

Alguns elementos se mostraram intrigantes durante a narrativa.

A protagonista Horténcia € um desses elementos que parece possuir uma magia. Em
um universo de pobreza e desanimo, ela aparece como leitora, possuidora de muitos livros,
esperancosa e decidida. E um ser Unico, diferente e que agiu para que as coisas acontecessem.
A partir da sua presenca, as coisas comecaram a se transformar. Qual o poder de Horténcia? A
fé na mudanca é uma possibilidade, bem como suas leituras, suas historias, sua resisténcia
frente as dificuldades, suas acdes que tudo tiram do lugar, fazem movimentar.

A contadora de histdrias levava consigo uma mala. A partir do instante em que subiu
na mala, prenunciaram-se mudancas. A mala seria um objeto magico? Haviam tantos livros,
tantas fantasias e acessorios e, pelo que se percebeu, a bagagem conseguiu carregar tudo. A
bagagem cultural pode ser dividida e pode ser usada como um palanque que sustenta a
propagacdo de novas ideias, novos assuntos, novos olhares.

Dentro dessa mala, haviam livros que foram abertos pela mocga. Os livros seriam seres
fantasticos? Ha tantas experiéncias neles que, quando abertos, s6 querem compartilhar. Nesse
compartilhamento despretensioso muitas coisas podem acontecer, imprevisiveis por sinal. A
literatura € uma forca insolita.

Os livros foram utilizados ao chegarem em Mucambo. Haveria nessa terra algum
encantamento? Ela acolheu Horténcia, a mala, os livros, cedeu seu espago a outros lugares, a
outros personagens. Serviu de lar. Resistiu 0 quanto pode até tudo se transformar.

Sabe-se que esses elementos se uniram, se envolveram a lacar mechas que
entrelacaram oralidade, performance, texto escrito, aspectos regionais e universais, literatura
canodnica e popular, realidade e fantasia, palavra e imagem.

Seriam esses lagos insolitos? O insolito € o extraordinario ndo pertencente aquela
realidade?

De repente, nas linhas de Horténcia, se descobre que é possivel alcancar, em qualquer
mundo, um ser transformador, uma bagagem transformadora, uma historia, um lugar. Todos
extraordinarios.

Horténcia tem suas trangas presas com lacos vermelhos que unem, provocam aliangas
e enfeitam. Fazem parte do trangado ao mesmo tempo em que dele se destacam. N&o sdo

essenciais para designar o penteado. Entretanto, no momento em que se fazem presentes,
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modificam, acrescentam, atam, tornando as mechas mais unidas, dando cor, beleza e firmeza

ao fim.

4. CONCLUSAO

A pesquisadora em questdo, assim como Horténcia, ja demonstrou gostar de historias.
Essa dissertacdo iniciou-se com uma e ndo poderia finalizar sem mais.

Tudo comecou com um desejo, como em O Magico de OZ, em que Dorothy desejava
seu lar, 0 homem de lata um coracéo, o espantalho um cérebro e o ledo desejava a coragem.

O caminho de tijolos amarelos foi percorrido.

O primeiro capitulo investigou o artista Lelis e sua trajetoria profissional. Faz-se
importante esclarecer que ndo foi possivel mencionar todos os trabalhos do artista,
especialmente as inimeras ilustracfes que fez para livros de outros autores e para revistas.
N&o se encontrou em nenhum outro espaco um compilado satisfatorio das suas producgoes, o
que auxiliaria muito a quem intenta pesquisa-lo. Diante disso, considerou-se necessario reunir
as muitas informacdes sobre a obra dele, distribuidas em diversos sites nos formatos de video,
entrevistas e reportagens, além de acrescentar as que foram produzidas por este trabalho.
Acredita-se e espera-se que esse compilado possa ajudar outros pesquisadores que desejarem
investigar as producbes de Marcelo Lelis. Buscou-se tracar um panorama de suas historias,
suas producdes, suas peculiaridades, com o propdsito de apresenta-lo ao universo académico e
aos demais que se interessarem pela arte do escritor e aquarelista. Seu estilo se define dentro
de um conceito aqui proposto: o de “aquaterra”.

Por meio de pinceladas de 4gua com pigmento, o escritor de texto e imagens, Lelis,
deixa fluir historias. O pincel encharcado inicia um processo de busca por uma linha
ondulante, espontanea, pouco marcada, porém, marcante, pela singularidade dos seus
percursos. A agua foge do pincel em uma liberdade criadora e leve, se coadunando com as
peculiaridades da linha. As palavras logo encontram passagem e se identificam com a fluidez
da aquarela, mas ndo somente com esta técnica, se identificam também com a terra que
envolve o artista. As palavras pronunciadas aqui fluem, como a dgua que percorre a técnica
do escritor, e caminham pela terra que o envolve. A terra natal Montes Claros, o campinho de
futebol montes-clarense, a terra das fazendas brasilminenses, a terra que nao foi tirada de seus
pés. Vé-se um chdo forte, dando sabor, cheiro e cor a agua. Portanto, vé-se “aquaterra”. As
vivéncias do escritor permeiam as suas criagdes, conferindo a elas originalidade e riqueza

quanto ao trénsito de experiéncias e exploracéo esteética.
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Pbde-se conhecer, desde a criacdo da obra, um pouco mais sobre um dos codigos
investigados nesta dissertacdo e que compde Horténcia das Trangas: a ilustracdo em aquarela.

O segundo capitulo se dedicou a uma apresentacdo da obra com olhar destinado a
leitura do poema e da ilustragdo, concomitantemente. Observou-se que ambos
proporcionaram a visitagdo a aspectos histdricos, sociais e estéticos da literatura. Além disso,
provocaram uma rede de efeitos de sentido que se entrelagaram em diversas reflexdes, entre
elas, sobre oralidade, performance, texto escrito, classico e popular, regional e universal.

O terceiro capitulo realizou a leitura do poema e da aquarela a fim de se encontrar uma
resposta em cada um para os efeitos de sentido provocados. Havia-se levantado a hipotese de
que os codigos se inter-relacionavam de maneira a provocar uma marcagdo de planos no livro.
Este capitulo demonstrou que poema e imagem, em dialogo, construiram a obra, marcando
estados diferentes no decorrer de todo o texto e possibilitaram, por meio de mudancas de
cores, de perspectiva narrativa, de elementos do projeto grafico, de eventos da prépria
historia, uma énfase maior nas passagens que compreendiam as laudas dezoito e dezenove do
livro.

As passagens citadas, por sua vez, levaram a caracterizacdo de um plano antes e de
um plano depois delas. Nesta caracterizacdo, percebeu-se um inicio de historia marcada,
predominantemente, pela falta de esperanca, pelo ndo acesso ao livro, pela leitura solitaria,
pelo texto escrito, pela literatura canonica, pela literatura brasileira, pela énfase na crianca.
Ao0s poucos, caminha-se para 0 segundo plano, no qual se nota a marcacdo da leitura coletiva,
do acesso ao livro, da literatura universal e regional, da performance, do texto oral e escrito.

Finalizou-se o capitulo fazendo uma provocacao aos leitores. Elencaram-se elementos
que desencadearam as transformacfes na histdria apresentada e sugeriu-se o carater magico
de cada um. Porém, tais elementos sdo perfeitamente alcancaveis na nossa realidade, o que
leva a reflexdo de que qualquer individuo pode proporcionar transformacdes significativas em
seu meio.

Desejou-se encontrar as trancas de Horténcia. Separaram-se os fios de texto e tinta.
Desfez-se 0 brinquedo a procura de uma resposta. Ela esteve sempre ali, como o coragdo do
homem de lata, a coragem do ledo, o cérebro do espantalho, o lar de Dorothy, as trancas de
Horténcia. Todavia, foi preciso caminhar pelos fios para se entender que ndo é possivel tragar
0 percurso em linha reta, mas em trancas.

Em Horténcia das Trangas, texto e tinta se entrelagaram na condugdo narrativa, se
estruturaram de maneira a provocar muitos efeitos de sentido e evidenciaram algo de modo

particular: o poder transformador da literatura.
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Esta dissertacdo convida a todos a pensarem na importancia, no ambito literario, do
envolvimento do texto com o desenho e este como um recurso que ndo apenas ilustra uma
narracdo, mas contribui para os efeitos de sentido. Também, a refletirem sobre o poder
transformador da literatura e o que tem sido e 0 que pode ser feito para que ela se torne mais
acessivel a todos. Ainda, e igualmente importante, a considerarem a inser¢do na historiografia
literaria de uma histdria considerada infantil, porém que apresenta reflexdes importantes a
qualquer faixa etaria, reafirmando, desse modo, o ndo distanciamento entre literatura infantil e
literatura geral. A literatura infantil ultrapassa os limites impostos pelo didatismo e ocupa um
espaco que lhe é proprio e que ela mesma demarcou: o do uso criativo e libertador da
linguagem. A literatura infantil €, em si, literatura.

A literatura é uma forca que age de maneiras distintas em cada um. Imprevisivel,
porém ndo apatica. Ndo ha como entrar em contato com ela e permanecer do mesmo jeito. A
literatura transforma porque abala, movimenta, liberta. Até mesmo sua auséncia age. Ela é um
mistério.  “Assim, a literatura, a0 mesmo tempo sintoma e solucdo do mal-estar na
civilizacdo, dota 0 homem moderno de uma visdo que o leva para além das restri¢cbes da vida
cotidiana” (COMPAGNON, 2009, p. 36).

A vida cotidiana restringe 0 homem ao trabalho que o sustenta, a um lazer limitado,
muitas vezes, a condicdo financeira, a relacbes superficiais e permeadas de interesses
momentaneos, a um local, que pode ser sua prépria terra, em que por ela, muitas vezes,
apenas se passa, sem conhecer e sem reconhecer como sua. A vida cotidiana, frequentemente,
restringe 0 homem a um encontro com ele mesmo, porém, nao no sentido de realizacdo por se
conhecer e se enxergar, mas a um encontro com a soliddo e o vazio do ser, em que apenas 0
trabalho, o dinheiro e as relagbes momenténeas o preenchem e o definem, tristemente. A vida
cotidiana, pelas limitacbes que impBe ao sonho, pelo sufocamento da fabulacdo, apaga a
esperancga, nao permite a loucura, o devaneio, a insensatez e, contrariamente, caminha em
direcdo a estes.

A vida cotidiana deixa o livro na estante, guarda-o ou simplesmente o usa de enfeite.
Ela ndo ousa, ndo desobedece.

A literatura transgride, enfrenta, sai do lugar, ndo censura. Ela se entrega a loucura e a
sanidade, a consciéncia e a insensatez. Ja afirmou Candido: “ela faz viver! ™.

Muitos sdo os depoimentos que se ouvem sobre o poder desta, sobre o quanto é
conquistadora, o quanto realizou na vida de alguém. Apesar de depoimentos validos, ndo se
trata de experiéncias transferiveis. A literatura em si que o é. Portanto, € preciso que se tome

atitudes como a de Horténcia das Trancas, para que tudo se transforme.
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Tzvetan Todorov, em A Literatura em Perigo (2010), adverte que o livro literério é o
real centro da literatura. Todorov expde e critica o lugar que a obra literaria tem ocupado,
especialmente, no ensino: o de ilustracdo de uma critica. Com isso, tem se perdido a
oportunidade proporcionada pela literatura de realizacdo pessoal, de organizacdo e
compreensdo do mundo e do homem e de contato com o belo.

No artigo “A Literatura estd em Mucambo” (2018), Andréia Rocha analisa a atuacéo
da protagonista Horténcia sob o aspecto das consideragdes feitas por Todorov e verifica que o
livro literario é o cerne do projeto da personagem. Ele se destaca dividindo com ela o posto de
protagonista.

Esta dissertacdo se compde de uma analise cientifica de Horténcia das Trancas, o
livro literario permitiu muitas reflexdes sobre a literatura e, ainda, sobre podiversos aspectos
da vida humana. Dentre tais reflexdes, destaca-se aqui, neste ambito cientifico, algo que
precisa ser pensado pelos estudantes de literatura, professores, pesquisadores, criticos

literérios:

[..] o que se tem feito para que a literatura chegue a lugares como
Mucambo? Como a literatura tem sido apresentada? A literatura humanizou
seus adeptos a ponto de se dedicarem ao outro como fez Horténcia? A
literatura continuara em perigo se seu lugar se reduzir a estante do quarto, a
justificativa de um titulo de pesquisador, as paginas de um livro fechado ou
as paginas de um livro aberto para o conhecimento somente desse livro em
si, as paredes de uma sala de aula. Horténcia das Trangas ndo apresenta
titulos, ndo possui uma turma, ndo tem sala de aula. Seus livros estdo em sua
boca que leva a literatura a todos os cantos, seus livros estdo no
compartilhamento das suas experiéncias, estdo em sua pratica solidaria,
humanitéaria. A literatura, em Horténcia das Trancas, ndo esta em perigo,
porque ela foi dos livros para Mucambo. A literatura estd em perigo em
nossa sociedade, porque ela ainda precisa ir de Horténcia em direcdo ao
mundo, da personagem em dire¢do ao homem (ROCHA, 2018, p. 96)

Esta pesquisa inspirou um projeto literario, que sera realizado em Mucambo Firme,
distrito da cidade de Montes Claros, Minas Gerais. Foram adquiridos cinquenta exemplares
do livro Horténcia das Trancgas, a fim de se apresentar a obra para os habitantes desta regido.
Outros livros foram arrecadados, por meio de doagdes, e serdo igualmente apresentados. A
parceria € feita com o grupo Trilha da Leitura, da cidade de Montes Claros, que realiza um
trabalho como o da “moca dos livros” em diversas escolas da regido, com os colaboradores da
instituicdo selecionada para realizacdo do projeto, a Escola Estadual Domingos Barbosa
Braeer, localizada na regido de Miralta. Essa escola encontra-se a apenas seis quilémetros do

distrito de Mucambo Firme, atendendo aos estudantes deste também. Sdo 91 alunos entre o
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primeiro ano de ensino fundamental e o terceiro ano do ensino medio. O incentivo a leitura se
dara no periodo de retorno as aulas presenciais e contara com uma acgdo performaética,
apresentando a personagem Horténcia das Trancgas. Esta, por sua vez, explanara sobre os
outros livros que a obra cita. Serdo sorteados exemplares para 0s pais dos alunos e os demais
livros compordo a biblioteca da escola. Por fim, se incentivara a leitura de Horténcia das
Trancgas no seio familiar: propondo aos estudantes que leiam a obra para seus pais e vice-
versa.

A escolha da regido se deve ao fato desta coincidir com 0 nome e as peculiaridades do
espacgo exposto no livro e por ser fonte de inspiracdo para o ilustrador Lelis. Acredita-se que
estes fatores possam contribuir para que os habitantes da regido se projetem no poema/livro,
se identifiguem com aquelas vivéncias e, assim, se aproximem mais do universo literario.

A literatura deseja uma mala, um individuo que a leve, uma comunidade, uma
mudanca, uma atitude.

Qual a Mucambo de quem esté a ler este texto? Almejam-se mudangas?

H& uma musica, bastante inspiradora, do compositor e cantor Djavan, que se chama

Solitude. Trata-se de um convite. Por meio dela, esta dissertagcdo convida.

Amor em queda

Mesmo tal moeda perde cotagéo

Um mundo louco, evolui aos poucos
Pela contraméo

O erro invade tudo o que é cidade

Cai na imensidao

Guerra vende armas
Mantém cargos, destroi sonhos
Tudo de uma vez

Sensatez ndo tem vez

Vidas, fardos, meros dados
Incontaveis casos de desamor

Quanta dor, muita dor
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Parece tarde falar de amizade
Ver com o coragao
E desse jeito, reparar defeito

Estendendo a mao

Quem € que sabe o0 quanto Ihe cabe
Dessa solitude?
Por isso a hora de fazer é agora

Tome uma atitude

Tome uma atitude. A literatura transcendera em revolucges a partir desta.
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APENDICE B
Tabela de Prémios e participagfes em eventos
PREMIOS / ANO CATEGORIA PARTICIPAgAO/
EVENTOS PRODUCAO
Saldo de Humor de . Histdria Capitéo
Piracicaba — SP 1988 Quadrinhos Jabéa
~ Quadrinhos/Prémio
0
24 Sqlao_de Humor 1997 Gabriel Bastos Dominio Legal
de Piracicaba — SP
o Jr/Melhor HQ
1° lugar
Concurso Nacional
da 32 Bienal de
Quadrinhos / Belo Neoliberal 2 — A
) ) 1997 "
Horizonte — Minas — missao
Gerais
1° lugar
Todo o trabalho
, Melhor desenhista desenvolvido
(0]
10° trofeu HQMIX 1998 de 98 durante o citado
ano
Festival de Convidado.
Quadrinhos de 2002 Exposicao Traits
Angouléme Contemporains
Todo o trabalho
24° troféu HQMIX 2012 Desenhista Nacional ~4€senvolvido
durante o citado
ano
240 troféu HOMIX 2012 Adaptagdo paraos oo jos Anjos

quadrinhos.
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24° troféu HQMIX

Feira do livro de
Frankfurt na
Alemanha

8° FIQ

Indicacéo ao
prémio Jabuti

Biblioteca Nacional,
BN 2015

Finalista da 582
edicdo do Prémio
Jabuti

Vencedor do
Prémio Guavira de
Literatura de Mato

Grosso do Sul

10° FIQ

2012

2013

2013

2014

2015

2016

2016

2018

Desenhista Nacional

Convidado de honra
e palestrante

Exposicado em
homenagem ao
Marcelo Lelis

llustracao

Literatura Infantil

Infantil

Literatura Infantil

Convidado
Sessdo de auditério:
quadrinho e prosa
literaria

Saino a Percura —
Otra vez

Tema: Quadrinho
Brasileiro

Aquarelas,
esbogos e
desenhos

Historias de
bichos, reunido de
contos infantis de

Liev Tolstoi,

editora SM,

traducdo de
Vadim Nikitim

Horténcia das
Trangas

Horténcia das
Trangas

Horténcia das
Trancgas

Tema: adaptacao
literaria
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Festival de la Bande
Dessinée et du Godt
- BD MIAM / 62
edicédo

Librairie La
Boussole
Parceira da BD
MIAM

2019

2019

llustrou o rétulo
de um dos vinhos
servido no
festival. Préatica
comum do evento

Convidado

Exposicao de
ilustracGes/originais.
Encontro com
leitores e autografos

Diversas
ilustracOes

Fonte: elaborada pela autora, 2020


https://www.facebook.com/librairielaboussole/?__tn__=K-R-R&eid=ARDT2JyLdhih8DvdaaS8C79CFmNAMqRE5VjP2wVlIs1fmdyWoGC3Nu_PzKiwt9pjfUh48z9FuNgauPVv&fref=tag&__xts__%5B0%5D=68.ARDprDGv58EYGdF98UhMBEsWJdc2fOPyv3qGrYXWt1OkLdQwBd5RZ3Ov_770EdFqe0DKraHBzjOBxrEbdSuDLWANnSexY8u5fLuBLohP_8dvfGPSMhr_9MSump3IRhuoR3q8yEZ3UlCXZU5M_X36jWkx0w5_S_yHxAnBptSprKyj5MbCcW0zPLu_SrTfVocz0Yl0Oq4OIIbhWSAY
https://www.facebook.com/librairielaboussole/?__tn__=K-R-R&eid=ARDT2JyLdhih8DvdaaS8C79CFmNAMqRE5VjP2wVlIs1fmdyWoGC3Nu_PzKiwt9pjfUh48z9FuNgauPVv&fref=tag&__xts__%5B0%5D=68.ARDprDGv58EYGdF98UhMBEsWJdc2fOPyv3qGrYXWt1OkLdQwBd5RZ3Ov_770EdFqe0DKraHBzjOBxrEbdSuDLWANnSexY8u5fLuBLohP_8dvfGPSMhr_9MSump3IRhuoR3q8yEZ3UlCXZU5M_X36jWkx0w5_S_yHxAnBptSprKyj5MbCcW0zPLu_SrTfVocz0Yl0Oq4OIIbhWSAY
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Quadro auxiliar de transcrigdo de entrevistas
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Categorias

Sinais

Descricdo das categorias

Exemplos

1. Falas sumultineas

[

Usam-se colchetes
dois falantes iniciam ao
mesmo tempo um turno.

para |

. %)
B: mas eu nio tive num remorso né

A
I

. LR}
mas o que foi que houve
meu irmio também fez uma dessas

B: depois ele voltou e tudo bem,

2. Sobreposigio de
vozes

Dois falantes iniciam ao
mesmo tempo um turmo.

E: o desequilibrio ecologico pode a
qualquer momento: acabar com a
civilizagio natural

I: mas ndo pode ser/ o
mundo ta se preocupando com 1sso E./ (+)
o mundo ta evitando/.../

3.Sobreposicdes

[]

Ocorre num dado ponto

M: A é osegu

B 1 i .-
localizadas do turno e nio forma novo [ nte ] eul queria era.-
turno. Usa-se um colchete [ A: im
abrindo e outro fechando. | M: eh: dizer que ficou pronta a copia
A ah sim ]
M: ela fez essa noate (+)/.../
1léneci + . .
4. Pausas e siléncios | (+) Para pausas ~ pequenas |, exemplos 0o item 5.
sugere-se um sinal + para
on cada 0.5 segundo. Pausas
(2.5) em mais de 1.5 segundo,
cronometradas, indica-se o
tempo .
f&bre I:;“;;T ou | ( ) g::ﬁ::r arrtljcéa falE: A: /. por exemplo (+) a gente tava falando em
POsIg marca.se po local con:; desajuste, (+) EU particularmenete acho tudo
arfnteses & nsase na vida relativo, (1.8) TUDO TUDO TUDO
P . . (++) tem um que sd:o (+)/ tem pessoas
a expressdo inaudivel i o . .
problematicas porque tiveram muito amor (é
OU escreve-se o que se . .
. 0 caso) (incompreensivel) (+) outras
supde ter ouvido. :
porque/.../
6. Truncamentos |/ Quando o falante L s SR
. . D vai té que investi né
bruscos corta a umdade pode- C: e
s€ m:';gar aEfato cpn:: agora tem uma possibilidade boa que € quando
uma barra. LSS€ SIAL| .1, sentiv que ia mord 14 (+) ele o dono/
pode ser utilizado . ) ) y C.
d algué . | ((rapido)) ela teve conversan comi’ agora ele ja
quando guem - €| jisse o seguinte (+)
bruscamente cortado
pelo interlocutor.
7. Enfase ou acento | MAIUSCULA | Silaba ou palavras Ver exemplos
forte pronunciada com
énfase ou acento mais
forte que o habitual.
8. Alongamento de|: Dependendo da| .
vogal duracio  os  dois |Arcoimo (Henm
pontos  podem  ser
repetidos.




Continuacéo.
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Categorias Sinais Descrigio das | Exemplos
categorias
9. Comentarios do |[(( ) Usa-se essa marcagio (1)), ((baixa o tom de voz)), ((tossindo)), ((fala

analista

no local da ocorréncia
ou imediatamente
antes do segmento a
que se refere.

nervosamente)), ((apresenta-se
((gesticula pedindo a palavra))

falar)),

10. Silabagéo

Quando uma palavra
¢ pronunciada silaba
por silaba, usam-se
hifens indicando a

ocorrencia.

11. Sinais de
entonagio

Aspas  duplas para
subida rapida.

Aspas simples para
subida leve (algo
como um virgula ou
ponto e virgula).

Aspas simples abaixe
da linha para descida
leve ou simples.

Veritens 1, 6 e 8.

12. Repetigdes

Propria letra

Reduplicacdo de letra
ou silaba.

e e eele; cacacada um.

13. Pausa preenchida,
hesitagdo ou sinais de
atengdo

Usam-se reprodugdes
de sons cuja grafia é
muito discutida, mas
alguns estdo mais ou
menos claros.

eh, ah, oh. th:::, mhm, ahd, dentre outros

14. Indicagdo de|..

transicdo parcial ou
de eliminacdo

O uso de reticéncias
no inicio e ne final de
uma transcrigdo
indica que se estd
transcrevendo apenas
um trecho.
Reticéncias entre
duas barras indicam
um corte na produgio
de alguém.

Ver item 5.

Fonte: Adaptado de Manzini, sem data.



