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RESUMO

O trabalho criativo realizado pelos integrantes da Associacdo dos Catopés, Marujos e
Caboclinhos nas Festas de Agosto de Montes Claros (MG) ¢ analisado a partir de uma
abordagem qualitativa e interpretativista. Com base em entrevistas semiestruturadas, a pesquisa
mostra como esses sujeitos vivenciam, organizam e sustentam essa manifestacdo cultural,
articulando fé, tradicdo, identidade e resisténcia. A andlise foi organizada em eixos tematicos:
Identificagdo ¢ Contexto; Economia Criativa; Valor ndao Monetario ¢ Economia Criativa;
Origem das Festas de Agosto; Reconhecimento e Valorizagdo; Estratégias de Resisténcia;
Significado do Trabalho Criativo, Identificagdo e Contexto; Futuro e Perspectiva. Os resultados
mostram que o trabalho dos mestres vai além da dimensao simbodlica da festa, isso inclui
planejamento, producdo de indumentarias, transmissdo de saberes e mobilizagdo de recursos
humanos e materiais. A fé ¢ fundamental e um motor necessario para a continuidade da tradigao,
no entanto os desafios financeiros e a falta de politicas publicas limitam a valorizagdo e a
sustentabilidade das atividades. Mesmo assim, os grupos reafirmam sua capacidade de
articulagdo comunitaria, estratégias de resisténcia e participacdo em redes colaborativas. A
pesquisa propde uma reflexdo sobre o lugar desses sujeitos na Economia Criativa, ressaltando
a importancia de politicas culturais que reconhecam e sustentem o valor social e econdmico
dessas préaticas populares.

Palavras-chave: Economia Criativa; cultura popular; Montes Claros; guardides da memoria;

resisténcia cultural; economia simbdlica; catopés, marujos e caboclinhos.



ABSTRACT

The creative work carried out by the members of the Association of Catopés, Marujos, and
Caboclinhos during the Festas de Agosto in Montes Claros (MG, Brazil) is analyzed through a
qualitative and interpretivist approach. Based on semi-structured interviews, the research aims
to show how these individuals experience, organize, and sustain this cultural manifestation by
interweaving faith, tradition, identity, and resistance. The analysis is structured around thematic
axes: Identification and Context; Creative Economy, Non-Monetary Value and Creative
Economy; Origins of the Festas de Agosto; Recognition and Appreciation; Strategies of
Resistance; Meaning of Creative Work; and Future and Perspectives.

The results show that the work of the masters goes beyond the symbolic dimension of the
festival, encompassing planning, the production of costumes, knowledge transmission, and the
mobilization of human and material resources. Faith plays a central role and acts as a vital force
for the continuity of tradition. However, financial challenges and the lack of public policies
limit the recognition and sustainability of these activities. Despite this, the groups remain
steadfast and reaffirm their capacity for community organization, resistance strategies, and
participation in collaborative networks. The research proposes a reflection on the role of these
individuals within the creative economy, emphasizing the importance of cultural policies that
recognize and support the social and economic value of these popular cultural practices.
Keywords: Festas de Agosto; creative economy; popular culture; tradition; creative work;
Montes Claros; memory keepers; cultural resistance; symbolic economy; catopés, marujos, and

caboclinhos.
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1 INTRODUCAO

Diante da ameaga da perda de identidade cultural, a Australia desempenhou, em 1994,
um papel pioneiro ao introduzir o conceito de Creative Nation (Nacao Criativa). O entdo
primeiro-ministro australiano, Paul Keating, propunha uma abordagem centrada no apoio e
estimulo a criatividade e a cultura nacional como meio de enfrentar tais questdes (Chér; Peria;
Bresciani, 2021).

O movimento pela Economia Criativa, nesse contexto, tem como premissa principal a
inclusdo de processos de geragdo de valor através do fator intelectual e criativo emergentes de
contextos culturais locais (Howkins, 2001). Dessa forma, a sintese do conceito compreende que
a Economia Criativa envolve atividades de gera¢do de valor explorando associagdes e
interagdes mais voltadas ao ambito cultural, entretenimento e exploragdo do subjetivo dos
individuos. Assim, as principais matérias-primas dessa cadeia produtiva sdo a criatividade, o
talento — pessoal ou coletivo —, o conhecimento técnico e as potencialidades do contexto

(Howkins, 2001; Hartley et al., 2012).

A partir da crise econdmica de 2008, a economia criativa passou a ganhar maior
relevancia no contexto brasileiro. Em 2011, foi instituida a Secretaria da Economia Criativa,
vinculada ao entdo Ministério da Cultura, com o objetivo de fomentar pequenos e
microempreendimentos criativos em ambito local e regional (REIS et al., 2017). Com a
ampliacdo das atividades desse setor, diferentes instituicdes — como a FIRJAN, além de
institutos e universidades — passaram a desenvolver estudos voltados a analise dos impactos da
economia criativa na gera¢ao de emprego e renda no pais, bem como a investigagdo de sua

capacidade de promover sustentabilidade e resiliéncia em periodos de crise. (Brito, 2024).

Devido ao crescimento acelerado da Economia Criativa nas ultimas décadas, houve
aumento significativo do interesse na area. Diante disso, a literatura especializada tem
aprofundado a andlise do sistema de producao das industrias culturais (Costa, 2003). A pauta
tem suscitado transformacgdes significativas nas agendas governamentais. Entretanto,
acompanhar essas transformagoes exige levantamento de dados, coleta de informagdes e analise
de documentos. Essa abordagem ¢ vista por meio de projetos de leis, propostas para a cria¢ao
de novas politicas culturais e execugdo de agdes relacionadas a Economia Criativa (Silva ef al.,

2020).



Por sua vez, o setor cultural ¢ plural, dindmico, com cadeias produtivas especificas;
dessa forma, contribui para a geragdo de riqueza tanto do setor publico, quanto do setor privado
(Berg et al., 2021). Nesse contexto, atores criativos surgem como protagonistas da nova
economia (Silva et al., 2020).

Nesta dissertacdo, fago uso dos conceitos e aportes do campo da Economia Criativa com
vistas a analisar as estratégias de gestdo de eventos culturais (festas e festivais) e o trabalho
criativo dos atores que compdem as Festas de Agosto de Montes Claros/MG. Compreende-se,
neste projeto, que as atividades culturais desempenham um papel significativo na dinamica
socioecondmica de uma regido, e neste sentido me proponho a analisar com maior profundidade
este evento tradicional e de grande relevancia para a Economia Criativa local.

Vale ressaltar que, apesar de a Economia Criativa ser central nesta pesquisa, a
investigacdo do tema avanca além dos limites simplesmente utilitaristas. As Festas de Agosto
sdo, também, uma forma de Economia Simbodlica e resisténcia cultural, incluindo em sua
esséncia os afetos, as relacdes interpessoais, familiares e geracionais, tornando o trabalho
criativo uma forma de manter viva uma heranga cultural, das raizes afro-brasileiras, europeias
e amerindias.

Partindo da importancia da Economia Criativa para o desenvolvimento regional e
considerando a relevancia das Festas de Agosto como um elemento caracterizador desta
economia focada na sabedoria e cultura popular, este trabalho visa integrar tais aspectos
(Economia Criativa, historia e cultura popular) com o objetivo de analisar a efetiva participagao
dos atores centrais (Catopés, Marujos e Caboclinhos integrantes da Associag@o) na preparagao,
produgdo e apropriagdo dos resultados da referida festa, bem como o transbordamento desses
resultados para outros agentes econdomicos do municipio. Assim, esta pesquisa visa responder
a seguinte pergunta: como se da a participagdo dos atores centrais (catopés, marujos e

caboclinhos) na preparagdo, produgdo e apropriagdo dos resultados da festa?



FIGURA 1 — Mestre Yuri do Segundo Terno de Catopes de Nossa Senhora do Rosario
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Fonte: Ricardh Pereira.

Por conseguinte, o objetivo geral, como mencionado, €: analisar o trabalho dos atores
centrais (catopés, marujos e caboclinhos) na preparacdo, produgao e apropriacao dos resultados
da referida festa. Para atingir tal objetivo, foram definidos trés objetivos especificos: a)
contextualizar o ambiente cultural e histdorico das Festas de Agosto; b) analisar como ocorre a
preparacdo e producdo do evento a partir da percep¢ao dos aqui denominados atores centrais
(Catopés, Marujos e Caboclinhos integrantes da Associagdo); ¢) analisar a percepcao dos atores

econdmicos sobre os resultados da festa em seus contextos locais.
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FIGURA 2 — Caboclinhos
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Fonte: Ricardh Pereira.

Para abordar o problema, proponho uma pesquisa utilizando métodos qualitativos. A
coleta de dados foi realizada por meio de técnicas como entrevistas em profundidade,
observacgdo participante e analise de contetido. Esses métodos permitiram uma compreensao
aprofundada das praticas, desafios, oportunidades e resultados da Economia Criativa,
destacando nuances e contextos relevantes. A andlise dos dados foi realizada de forma
interpretativa, buscando identificar padrdes, significados e relagdes subjacentes aos fendmenos
estudados. Este enfoque qualitativo possibilita uma anélise rica e holistica da Economia Criativa
na perspectiva especifica, explorando sua complexidade e dindmica.

Por mais de 180 anos, as Festas de Agosto tém sido uma tradicional manifestagao
cultural em Montes Claros. Originada durante o periodo da escravidao, essa celebracdo religiosa
¢ uma das diversas expressoes do Congado em Minas Gerais. O evento vai além das praticas de
devocao e celebragdo, estabelecendo-se ao longo do tempo como uma das principais expressoes
populares presentes no espago urbano desde os primoérdios da formacdo do povo brasileiro.
Anualmente, os Catopés, Marujos e Caboclinhos ocupam as ruas com cores, fitas e dangas,
demonstrando devocao ao Sao Benedito, Divino Espirito Santo e Nossa Senhora do Rosério.
Apesar de ter acompanhado a modernidade, as Festas mantém suas raizes fincadas nas

tradigoes, ressaltando seu valor historico (Souza, 2020).



FIGURA 3 — Catopés de Nossa Senhora do Rosario

Fonte: Ricardh Pereira.

A celebragdo em harmonia com diversas religides alcanca uma parcela significativa da
populagdo. Um evento como “As Festas de Agosto” atrai turistas que, por sua vez, aumentam
a demanda por hospedagem, alimentagdo, transporte, entre outros servicos. Além disso, a
festividade acarreta geragdo de empregos e impulsiona o comércio local. Adicionalmente
fortalece a identidade cultural da cidade (Almeida, 2015).

Em fevereiro de 2024, o Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos de Niterdi,
diante da relevancia historica, cultural, social, de lutas e resisténcias para continuar existindo,
levou para a Marqués de Sapucai, perante os olhos de todo o Brasil € do mundo, as narrativas,
as cores, a fé e a tradi¢do dos grupos de catopés, marujos e caboclinhos, que dao origem a mais

bela identidade cultural de Montes Claros (Fernandes, 2024).



FIGURA 4 — Desfile da G.R.E.S Académicos de Niteroi

Fonte: Riotur.

Minha aproximagdo com as Festas de Agosto de Montes Claros ocorreu em 2022,
quando, como reporter da InterTV Grande Minas, fui designada para cobrir o evento. Até entdo,
eu desconhecia essa manifestacdo cultural, apesar de sua relevancia historica e simbdlica para
a cidade e a regido. No entanto, ao vivencia-la pela primeira vez, fui imediatamente envolvida
pela forca das cores, dos ritmos e da devocao que movem os catopés, marujos e caboclinhos.
Aquele domingo foi um marco para mim: sai de uma posicao de desconhecimento para um
profundo encantamento, que rapidamente se transformou em interesse de pesquisa e
engajamento com a causa desses grupos. Desde entdo, senti a necessidade de me aprofundar na
historia dessa celebragdo, compreendendo ndo apenas sua riqueza cultural, mas também os

desafios enfrentados pelos participantes na luta pela sua preservagao e valorizacao.



FIGURA 5 — Cobertura das Festas de Agosto
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Fonte: icardh Pereira.

Nos anos seguintes, acompanhei de perto os grupos, suas dificuldades e resisténcias,
observando como a transmissao desse legado ocorre de forma oral e pratica, passada de geracao
em geracdo dentro das familias. Em 2024, tive a oportunidade de viajar com eles para o Rio de
Janeiro, onde foram homenageados na Marqués de Sapucai pela Escola de Samba Académicos

de Niteroi.



FIGURA 6 — Dancantes das Festas de Agosto conhecendo a Marqués de Sapucai

Fonte: Arquivo pessoal.

A experiéncia foi emblematica: ver os catopés, uma tradicdo enraizada em Montes
Claros h4 mais de dois séculos, sendo reconhecidos em um dos maiores palcos do Carnaval
brasileiro, refor¢ou a grandiosidade dessa manifestagdo. No entanto, também evidenciou uma
contradi¢cdo: enquanto no cenario nacional e internacional ha um crescente reconhecimento da
importancia desses grupos, ainda ha uma lacuna significativa no apoio local, tanto por parte do
poder publico quanto da propria populagdo. Esse descompasso acendeu ainda mais meu alerta
para a urgéncia de politicas de valorizag@o e preservacao da memoria dos catopé€s, marujos e

caboclinhos.



FIGURA 7 — Entrevista durante ensaios da Académicos de Niterdi na Marqués de Sapucai
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Fonte: Acervo Académicos de Niteroi.

Ao longo dessa jornada, fui levada a reflexdes profundas sobre identidade e
pertencimento. Enquanto mulher negra, percebo que minha trajetéria pessoal também dialoga
com essa questdo. A escravizacao da populacdo negra no Brasil gerou uma ruptura brutal na
transmissdo de historias e identidades, resultando em lacunas familiares e culturais que muitos
de nds ainda carregamos. Eu, por exemplo, desconhego a origem de meus antepassados, ndo sei
de onde vieram, quem eram ou quais tradi¢des cultivavam. Por outro lado, vejo nos catopés um
exemplo de resisténcia histdrica: seus integrantes conseguem contar a histéria de suas familias
ha pelo menos 200 anos, preservando ritos, musicas € dangas que conectam o presente a um
passado muitas vezes apagado pelos registros oficiais. Esse legado imaterial precisa ser
reconhecido e protegido, pois sua perda significaria ndo apenas a extingdo de um festejo, mas

também o apagamento de uma narrativa essencial da formacao cultural brasileira.
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FIGURA 8 — Catopés: Histdria, raizes e cultura preservada

Fonte: Ricardh Pereira.

Paralelamente, meu interesse pela Economia Criativa sempre esteve presente em minha
trajetoria. Desde cedo, tive contato direto com esse conceito, ainda que de forma intuitiva,
quando produzia e vendia doces. Com o passar dos anos, essa relacao se aprofundou conforme
fui me desenvolvendo como comunicologa, profissional de marketing digital, escritora e
reporter de televisao. Minha experiéncia pessoal me mostrou como a criatividade pode ser um

motor econdmico potente, capaz de gerar sustento e transformar realidades.
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FIGURA 9 — Venda de geladinhos para arrecadar verba para a viagem dos Catopés, Marujos e
Caboclinhos ao Rio de Janeiro

Fonte: Arquivo Pessoal.

No caso das Festas de Agosto, o potencial da Economia Criativa se manifesta de diversas
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formas: na producao de vestimentas e aderegos dos grupos, nos artesdos que criam lembrangas
e acessorios inspirados na festividade, nos musicos que perpetuam as toadas e ritmos
tradicionais, nas quitandeiras que vendem alimentos tipicos durante o evento, entre tantos outros
exemplos. Podemos nos servir do conceito de “pratica do espago”, descrito por Vanessa
Pinheiro como uma retorica ambulante, ou seja, um modo de ser e fazer de quem habita a cidade
(Pinheiro, 2023).

Isso por conta da preferéncia dada aos grandes centros culturais e turisticos. Florida
(2011) corrobora essa perspectiva mais etnocéntrica ao declarar que a criatividade se aglutina
em certos locais especificos do planeta. Nao concordamos com essa posi¢do, haja visto que a
criatividade pode emergir em espagos variados e plurais ao longo da historia. Diante disso,
torna-se fundamental pensar em estratégias que fortalecam a Economia Criativa vinculada as
Festas de Agosto no norte de Minas. Programas de incentivo a capacitacdo, politicas de fomento
para pequenos empreendedores do setor cultural e agdes de divulgagdo que ampliem o alcance
da festividade sdo caminhos essenciais para garantir sua sustentabilidade. Meu percurso pessoal
e profissional reflete esse compromisso com a valorizagdo das manifestagdes culturais e com a
compreensdo de seu impacto econdmico ¢ social. A cultura ndo pode ser vista apenas como um
elemento folclorico ou como uma tradigdo preservada por um grupo especifico; ela ¢ também
uma forca econdmica e um elemento essencial na constru¢do de identidade, memoria e

pertencimento.



13

FIGURA 10 — Primeiro Terno de Catopés de Nossa Senhora do Rosario

% o = 4

Em outra perspectiva, por outro lado, apesar de ser uma das manifestacdes culturais mais

relevantes e tradicionais, pouco se percebe em relagdo ao avango das politicas publicas nesse
quesito. Embora as manifestagdes culturais existam ha quase dois séculos, o poder publico ainda
faz muito pouco para o fomento e fortalecimento dos eventos. (Mendes, 2006).

Assim, discutir sobre as Festas de Agosto em Montes Claros e seu respectivo impacto
econdmico se justifica porque os festivais, feiras e manifestacdes ligados a Economia Criativa
favorece o surgimento de cidades sustentdveis, e esses eventos possuem estrutura para acelerar
o desenvolvimento econdmico e cultural na esfera regional (Dutra; Conti; Silva, 2021).

Até o momento, nenhum estudo foi encontrado sobre os efeitos socioecondmicos das
Festas de Agosto na economia de Montes Claros. No estudo realizado por Targino (2015), sobre
arelevancia dos eventos culturais para a Economia Criativa na Praia da Pipa, Tibau do Sul/RN,
a autora destacou que estes eventos desempenham um papel significativo na dindmica da
inovagdo e se consolidam como um dos fatores determinantes da vantagem competitiva das
empresas (Targino, 2015). Em sua perspectiva, Vale (2012) trata a Economia Criativa como
uma alternativa para superar o subdesenvolvimento brasileiro, ressaltando que a producao

cultural depende de incentivo oriundo do setor publico e privado (Vale, 2012).
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Esta pesquisa pretende contribuir significativamente para a identificagdo dos principais
desafios que os agentes locais enfrentam na producdo das Festas de Agosto em Montes Claros,
para a avaliacdo das oportunidades que surgem no comércio e na cultura, gerando alteragcdes na
economia da cidade. Como produto final, serd produzido um documentario e um livro — a partir
do documentario — abordando todas as tradi¢des e riquezas culturais, advindas das Festas de

Agosto, ha mais de 180 anos e seus impactos na economia.

FIGURA 11 — Catopés: Terno de Nossa Senhora do Rosario

o]

Como estrutura deste projeto, proponho cinco partes. Primeiro estd a introducdo, que
tem como objetivo trazer luz aos aspectos contextuais e tedricos que orientaram todo o
desenvolvimento deste estudo. Na sequéncia, a segunda parte aborda o referencial tedrico,
explanando os conceitos da Economia Criativa, das Festas de Agosto, a origem historica das
celebracdes e os grupos culturais que compdem o evento bem como um apanhado dos estudos
afins ja realizados sobre o tema. A terceira concentra-se na metodologia, figurando como os
caminhos e ferramentas utilizadas para a obtengdo dos resultados, possibilitando,
principalmente, rastreabilidade a pesquisa. Na quarta parte do projeto vamos analisar os

resultados das entrevistas realizadas com os grupos que compdem as Festas de Agosto, e por

fim, a quinta e Gltima parte, traremos as conclusdes desse trabalho.
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FIGURA 12 — Catopés
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Fonte: Ricardh Pereira.

2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, vamos explorar a Economia Criativa, um fendémeno dindmico que vai
além dos limites convencionais do mercado, que gera valor através de ativos culturais e
intelectuais. Ao mergulharmos na histéria das Festas de Agosto de Montes Claros, ndo podemos
ignorar a devocao, a resiliéncia e a luta dos grupos de Catopés, Marujos e Caboclinhos. Dessa
forma, oferecemos uma andlise abrangente da Economia Criativa das Festas de Agosto como

um catalisador econémico cultural.
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FIGURA 13 — Festas de Agosto em Montes Claros
| L 1Y '

Fonte: Ricardh Pereira.

2.1 Economia Criativa

A atividade criativa ndo é uma caracteristica recente, sendo observada desde a
antiguidade, quando as pessoas ja se engajaram em tais praticas. Dessa forma, a Economia
Criativa € conceituada como um conjunto de padrdes, tradigdes, métodos, conhecimentos,
normas, proibic¢des, estratégias, crencas, ideias, valores e mitos que se perpetuam ao longo das
geracdes, sendo organizada pela sociedade. Esta, por sua vez, é responsavel pelo capital
cognitivo coletivo, abrangendo os conhecimentos adquiridos, as competéncias aprendidas, as
experiéncias vividas, e a memdria histdrica (Dutra; Conti; Silva 2021).

Por se tratar de um conceito tedrico, Economia Criativa sera escrita em maiusculas neste
trabalho. Embora seja um conceito amplamente difundido, a no¢do de Economia Criativa possui
um viés utilitarista, muitas vezes ligado a logica de mercado e de inovagdo econdmica. Ainda
que o conceito reconheca o papel da cultura como ativo econdmico, ele frequentemente ignora
a dimensdo espiritual, coletiva e identitaria das praticas culturais (Bendassolli et al., 2009;
Machado, 2014).

A distingao entre diferentes periodos reside no fato de que, na contemporaneidade, tais

atividades estdo adquirindo destaque, como evidenciado pelo desenvolvimento de estruturas
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econdmicas que as apoiam. No que diz respeito aos efeitos de encadeamento, pode-se afirmar
de maneira objetiva que as atividades criativas demonstram um poder significativo de
encadeamento, tanto retrospectiva quanto prospectivamente. Em outras palavras, elas possuem
a condi¢do e capacidade de induzir novas atividades e demandas, contribuindo, assim, para o
surgimento de setores mais recentes (Berg et al., 2021).

Neste contexto, ¢ possivel observar que o conhecimento e a criatividade desempenham
fungdes cruciais como fatores de producao, agregando-se aos elementos tradicionais, como
terra, trabalho e capital. As industrias criativas emergem como um potencial novo dominio
econdmico. A verificagdo de seu potencial de crescimento e contribuicdo para a geragdo de
renda nos paises, assim como sua influéncia na composi¢ao do emprego, encontra respaldo em
diversos estudos, tanto governamentais quanto académicos, conduzidos ao redor do mundo nas
ultimas décadas (Fioravante; Emmendoerfer, 2019).

O conhecimento ¢ o grande protagonista dentro dessa perspectiva, conferindo uma
vantagem competitiva a organizagdo. Essa dindmica ¢ predominantemente atribuida as
assimetrias resultantes da natureza tacita do conhecimento, cujo acimulo ao longo do tempo
serve para reforcar a posi¢ao da organiza¢do no processo competitivo. Essa tendéncia também
pode ser explicada pela contribui¢do desses elementos para a configuracao da arquitetura das
industrias em questdo, indicando suas competéncias estratégicas (Gzvitauski, 2021).

A crescente demanda da Economia Criativa nas Gltimas décadas tem sido um motivador
significativo para o aumento do interesse nessa area. Entretanto, destaca-se o trabalho de
Howkins (2001) como seminal na conceituagdo da Economia Criativa, ao apresenta-la como
um meio pelo qual as pessoas podem transformar ideias em recursos financeiros (Costa, 2011).

Contudo, ¢ perceptivel que a exploragdo dessa tematica se encontra em estagio inicial,
mesmo em ambito mundial, com vérias questdes que requerem maior aprofundamento e
esclarecimento acerca de divergéncias e inconsisténcias em suas areas de estudo. A génese do
conceito de Economia Criativa remonta a expressao "industria criativa", originada a partir da
influéncia do projeto australiano denominado "Creative Nation". Iniciado em 1994, o referido
projeto tinha como propdsito definir a importancia do labor criativo, identificar sua contribuicao
para a economia e determinar o papel das tecnologias como aliadas nas politicas culturais (Chér;
Peria; Bresciani, 2021). No Brasil, foram desenvolvidas politicas e praticas proprias referentes
ao campo, tendo como exemplos mais recentes, a Lei Paulo Gustavo (Lei Complementar n.
195/2022) e a Lei Aldir Blanc (Lei n. 14.017/2020) que associam cultura e desenvolvimento
sob uma ¢dtica social, valorizando os saberes tradicionais, a diversidade regional e a pluralidade

das expressoes populares.
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A Economia Criativa, como conceito, ndo consegue abarcar fenomenos como as Festas
de Agosto, dado que nelas o trabalho criativo ndo pode ser limitado a uma légica de mercado,
mas, sim, a tradi¢do, fé, memdaria e outros conceitos intrinsecos que sdo perpetuados através do
tempo, por isso ¢ necessario buscar a no¢ao de Economia Simbolica, que amplia a percepcao
do que ¢ produzido nas préticas culturais.

Dessa perspectiva, o trabalho criativo ndo ¢ orientado por metas de lucro, mas por
principios de reciprocidade e significado coletivo. A Economia Simbolica, conforme Bourdieu
(1996), refere-se ao conjunto de trocas imateriais e relagdes de reconhecimento que estruturam
a vida social e cultural. Trata-se de um sistema em que os valores simboélicos, como prestigio,
pertencimento, respeito e devogdo, circulam e se legitimam dentro de comunidades e
instituicdes. A Economia Simbolica também permite compreender que o ato de criar, celebrar
e preservar tradigdes ¢, em si, uma forma de resisténcia, por isso ¢ fundamental introduzir a
categoria de Resisténcia Cultural como dimensdo analitica transversal a este estudo. Segundo
autores como Canclini (1997) e Gonzalez (1988), a resisténcia cultural se expressa na
persisténcia das praticas coletivas que reafirmam identidades e modos de vida frente as forgas
homogeneizadoras da modernidade.

A afetividade se revela como uma faceta distinta na Economia Criativa, onde, em
diversas instancias, os consumidores ndo adquirem apenas um produto ou servigo, mas também
a narrativa intrinseca a esse bem. Nesse contexto, destaca-se a énfase na entrega de valor, tema
recorrentemente abordado em entrevistas. O consumidor, no ambito da Economia Criativa, nao
busca meramente uma mercadoria ou servico; o que almeja nesse tipo de transagdo ¢ a
singularidade, o valor que o empreendedor consegue agregar ao que esta sendo adquirido: seja
uma experiéncia, um produto ou servico personalizado de acordo com suas necessidades
especificas, ou um atendimento individualizado assemelhado a uma consultoria (Dutra; Conti;

Silva, 2021).
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FIGURA 14 — Boneco colecionavel Catopé
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Fonte: Ricardh Pereira.

Pesquisas anteriores indicaram que o inicio de negdcios criativos pode ser marcado por
uma abordagem improvisada, motivada por necessidade, habilidade propria e/ou interesse
pessoal. A partir das entrevistas, evidenciou-se que a Economia Criativa se mostra acessivel a
todos aqueles capazes de encontrar formas sustentaveis de comercializar suas ideias criativas,
seja por meio de produtos ou servigos (Dos Santos; Rocha, 2020; Silva, 2020).

Ainda conforme as informagdes levantadas pelos autores, 27% dos entrevistados
destacaram que buscam capacitacdo para melhorar os resultados dos seus negocios, através de
cursos voltados para tecnologia e pds-graduacdes (Dos Santos; Rocha, 2020). Quanto a
desvalorizacao do trabalho manual, destacaram como desafio a falta de reconhecimento
associada ao trabalho artesanal na sociedade local. Evidenciou-se uma relutancia por parte das
pessoas em remunerar adequadamente pelos custos de producao, tempo e dedicacio necessarios

para a criacdo de pecas de maneira individualizada.
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FIGURA 15 — Chama, instrumento produzido pelos Catopés

Fonte: Ricardh Pereira.

Outro obstaculo mencionado foi a dificuldade enfrentada pelas microempresas ao tentar
adentrar em um mercado ja consolidado, onde existem empresas estabelecidas como referéncia,
com pregos muitas vezes inacessiveis para o microempreendedor (Dos Santos; Rocha, 2020).

As transformacgdes nas formas de produgao e geragao de negocios na Economia Criativa
destacam a necessidade premente de processos colaborativos para estimular o desenvolvimento
da criatividade (Schiuma; Lerro, 2014). Empresas inseridas nesse contexto s30
predominantemente compostas por trabalhadores independentes e pequenas e médias empresas,
as quais operam de maneira cooperativa e buscam estabelecer conexdes com outros
profissionais criativos. Isso se deve ao fato de que a criatividade pode ser considerada uma
pratica coletiva e relacional (Costa, 2011; Barakat; Santos; Vigueles, 2022).

Ambientes que fomentam novas ideias, envolvem diversos stakeholders € promovem a
colaboracdo propiciam flexibilidade e adaptacdo, revelando oportunidades para o
desenvolvimento de capacidades e relacionamentos essenciais a sobrevivéncia das organizagdes
na Economia Criativa (Barakat; Santos; Vigueles, 2022). A énfase na pratica coletiva da
criatividade destaca a importancia de um engajamento colaborativo para impulsionar a inovagao

e criar sinergias benéficas para todas as partes envolvidas. Essa abordagem colaborativa nao
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apenas estimula a criatividade individual, mas também contribui para a resiliéncia e sucesso das
organizagdes no dindmico cenario da Economia Criativa, além de aumentar a sua
responsabilidade social corporativa na hora de promover a sua estratégia de marketing e para
desenvolver novos produtos e servicos (Santoro; Bresciani; Papa, 2020).

Diante da demanda crescente de produtos e servicos com um valor consideravel
agregado, a Economia Criativa tem sido um assunto bastante discutido globalmente sobre a
potencialidade de gerar renda, emprego e inclusdo social e econdmica (Schiuma; Lerro, 2014).

A relevancia econdmica desse segmento demanda uma reflexdo sobre as politicas
necessarias, tanto nacionais quanto internacionais, para fortalecer as interconexdes entre os
diversos dominios da cultura, dos territorios e do tecido socioinstitucional. Esse enfoque visa
atribuir aos setores culturais e criativos seu devido papel na economia territorial, posicionando-
os como elementos centrais nos padroes de desenvolvimento econdmico local, mesmo em
regides desfavorecidas (Boccella; Salerno, 2016). Portanto, ¢ observado que, frequentemente,
o desenvolvimento dessa economia ocorre de maneira desgovernada e descentralizada, carente
de estimulos e suporte que promovam agoes coletivas e colaborativas entre as diversas partes
interessadas no sistema (Barakat; Santos; Vigueles, 2022).

A expressao "industria cultural" surgiu no pos-guerra como critica ao entretenimento de
massa, sendo inicialmente proposta por membros da Escola de Frankfurt, como Theodor
Adorno e Max Horkheimer. Inicialmente, era uma abordagem radical que considerava cultura
e industria como opostas, utilizada em debates contra as limitagdes da vida cultural moderna.
Atualmente, ha interpretagdes diversas, algumas destacando dicotomias como cultura de elite
versus cultura de massa. A Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) define industrias culturais como aquelas que combinam cria¢ao, producao
e comercializa¢do de contetdos culturais protegidos por direitos autorais, desempenhando papel
crucial na promogao da diversidade cultural e no acesso democratico a cultura. Na Franga, as
"industrias culturais" envolvem atividades que combinam concepc¢ao, criagdo e producao de
cultura com fungdes mais industriais de manufatura e comercializacdo em larga escala,
sugerindo uma interpretacdo ampliada em relacdo ao conceito tradicional do "setor cultural"
(UNCTAD/DITC/TAB/2010).

Lideres politicos e académicos, especialmente na Europa e América Latina,
frequentemente utilizam os termos "economia cultural" ou "economia da cultura" ao abordar
aspectos econdmicos da politica cultural. Paralelamente, artistas e intelectuais expressam
desconforto com a énfase nos aspectos de mercado no debate sobre as industrias criativas e a

Economia Criativa (Carvalhal; Muzzio, 2015).
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FIGURA 16 — Marujos
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Fonte: Ricardh Pereira.

A "economia cultural" envolve a aplicacdo da andlise econdmica a todas as artes
criativas, industrias culturais e patrimoniais, independentemente de seu modelo de capital. Ela
se preocupa com o funcionamento econdomico da cultura e as atitudes de quem produz, consome
e regula. A abordagem abrange diversas correntes, desde as tradicionais até as radicais e
neocléssicas. Apesar da consideracdo dos principios da economia cultural, o objetivo central é
compreender as dinamicas da criatividade e suas interagdes amplas com a economia global. Isso
inclui a dimensao multidisciplinar em que politicas culturais se conectam a politicas
tecnoldgicas e comerciais (UNCTAD/DITC/TAB/2010).

Portanto trata-se de um momento crucial para o debate académico, e a reorientacao das
politicas culturais. O elemento "cultural" desses setores criativos se beneficia ao integrar um
novo dominio com robusto crescimento econdmico. Essa mudanga ¢ motivada pelo interesse
em transformar a percep¢do de "subvengdo a cultura" para a "exceléncia das industrias
criativas” (Trigo, 2013).

No Brasil, varios esfor¢os tém sido empreendidos para mensurar as atividades
econOmicas criativas, € a relevancia dessas atividades, refletida em dados quantitativos, ¢

respaldada pela sua integragdao em politicas publicas. Isso se manifesta tanto em esfera federal,
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com a institui¢do da Secretaria de Economia Criativa no Ministério da Cultura, quanto em
estratégias de desenvolvimento em nivel local. Nesse contexto, observa-se o surgimento de
arranjos produtivos locais e parques tecnologicos nos quais a Economia Criativa desempenha
um papel preponderante (Dos Santos; Rocha, 2020).

Politicas publicas estdo sendo criadas em Minas Gerais para fomentar o setor. O
Governo do Estado através da Secretaria de Estado de Cultura e Turismo (SECULT), enviou
no dia 14 de junho de 2023 o Plano Estadual de Desenvolvimento da Economia da Criatividade.
De acordo com a pasta, a elaboracdo do projeto comegou em 2021 e se fundamenta na lei

estadual n°® 22.627, aprovada no ano de 2017 (SECULT, 2023).

Para os efeitos desta lei, consideram-se direitos culturais os direitos
assegurados na Constituicdo da Republica e em tratados e convengdes
internacionais dos quais o Brasil é signatario, relativos ao exercicio da criagdo
e da fruicao dos bens culturais, entre os quais se incluem o direito a identidade,
ao patrimdnio e a diversidade cultural, o direito autoral, o direito ao
intercimbio ¢ a cooperagdo cultural e o direito a livre participagdo na vida
cultural, que retne os direitos a livre criacdo, ao livre acesso aos bens da
cultura e a sua fruicdo, a livre difusdo cultural e a participacao nas decisdes da
politica cultural (Lei n® 22.627, de 31/07/2017, Minas Gerais, 2017).

Dentre os destaques da lei aprovada em 2017 estdo: 1 - estimular a diversidade regional
da producdo artistico-cultural e a troca entre os varios territorios e os diferentes modos de
expressdo artistico-cultural no Estado; 2 - reconhecer as atividades artisticas de profissionais e
amadores e a cultura popular, afro-brasileira, indigena, circense, entre outras, respeitando suas
particularidades. 3 - incentivar a profissionalizagao das atividades artistico-culturais e o
desenvolvimento da cadeia produtiva da cultura, com estratégias, acdes e politicas publicas
adaptadas a realidade de cada é&rea artistico-cultural; 4 - valorizar, promover e proteger o
patrimonio cultural do Estado e; 5 - criar e financiar agdes e mecanismos de preservacao das
manifestagdes, dos saberes e das praticas culturais tradicionais e populares no Estado,
estabelecendo politicas permanentes de apoio, de forma a aumentar a visibilidade dos grupos e
comunidades que produzem, transmitem e atualizam essas manifestacdes, saberes e praticas
(SECULT, 2023).

Dessa forma, o objetivo do Plano encaminhado a Assembleia Legislativa de Minas
Gerais (ALMG) € potencializar as atividades criativas no estado. O documento propde ainda a
estruturagdo das politicas culturais, o mapeamento de festivais e mostras. O projeto prevé
também a formalizacdo do setor, isso inclui o levantamento de informagdes dos festejos
populares no estado, como folias de reis, congados e festas juninas (ALMG, 2023).

Em 2023, o Governo de Minas, através da Lei Paulo Gustavo, publicada em 08 de julho
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de 2022, destinou R$ 182.397.750,52 (cento e oitenta ¢ dois milhdes, trezentos € noventa ¢ sete
mil, setecentos e cinquenta reais e cinquenta ¢ dois centavos) aos criadores de contetido no
audiovisual e demais segmentos culturais. Em maio de 2024, segundo a Secretaria de Estado de
Cultura e Turismo (SECULT), 91% dos projetos aprovados ja tinham recebido os repasses
(SECULT, 2024). As mostras, festivais e feiras multiculturais estdo sendo contemplados 40
apoios com um montante de R$ 90.000 (noventa mil reais) cada. Além disso, o edital LPG
11/2023, publicado em 28 de setembro de 2023, esta premiando as trajetérias culturais de

pessoas e grupos de culturas tradicionais, conforme mostra o Quadro 1:

QUADRO 1 — Premiagao Trajetorias Culturais

Mestres e Mestras Reinados e Congados Festejos Juninos
(Populares, Tradicionais Fol'ias, caPoeira e o.utra.s Havera cem prémios, gada
A fro—l;rasileira ’ rrianlfestagqes trad1c101}a1§: um no valor de !2. mil
Indigena): SeréZ) Serdo concedidos 200 prémios, reais. Pf)derao paﬂlclpar da
concedidos 300 prémios. cad.a um no ~Valor d.e .18 mil selecdo pessoas fisicas,
Cada um receberd o valor reais. Poderao paﬁlclpar da grupos .ou.c?letuvcfs. sem
de 10 mil reais. Poderdo selecdo pessoas ﬁ51cas,.gr}1p~os constitui¢do juridica
participar da selegdo ou corle.tlvos sem constituicdo repres.entadolpor pessoa
apenas pessoas fisicas. juridica represeptado por fisica (Edital LPG
pessoa fisica. 11/2023).

Fonte: Edital LPG 11/2023 — SECULT MG, 2023.

Deste montante destinado a cultura em Minas Gerais, 3 milhdes de reais foram
repassados aos artistas de Montes Claros (SECRETARIA DE CULTURA DE MONTES
CLAROS, 2023). Mais de R$ 2 milhdes de reais foram repassados aos produtores de
audiovisual, contemplando 40 projetos que incluem videoclipes, documentarios, longas e
curtas-metragens, festivais, cinema, mostras e animagdes. Outro edital voltado para as demais
areas culturais, destinou um total de R$ 924 mil, para apoiar 65 projetos nas areas circenses, de
danga, literatura, musica, cultura tradicional, teatro, festas religiosas e cultura dos povos
tradicionais (terreiros e quilombolas). Os montantes a serem concedidos oscilam entre R$6.215
e R$50 mil para cada projeto (SECRETARIA DE CULTURA DE MONTES CLAROS, 2023).

Entre as discussoes acerca do tema, ha a definicdo dos principais setores da Economia
Criativa, que, de acordo com Serra e Fernandes (2014), como apresentado no Quadro 2,

compreendem:

QUADRO 2 — Setores de Economia Criativa

Setores Atividades
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Audiovisual Cinema, radio, TV, etc.
Edigdo e impressdo Livros, imprensa e outras publicagdes.
Artes visuais Pintura, escultura, fotografia e antiguidades.
Expressdes culturais tradicionais Artesanato, festivais, etc.
Design Software, games e demais conteudos digitais.
Novas midias Software, bibliotecas, sitios arqueologicos, etc.
Patrimonio cultural Museus, bibliotecas, sitios arqueologicos, etc.
Servigos criativos Arquitetura, publicidade, pesq:uisa e
desenvolvimento e recreacao.

Fonte: Serra e Fernandes (2014).

Todavia, o interesse de economistas e outros estudiosos por tais relagdes ficaram
restritos as areas das artes visuais, do patrimonio e das artes dos espetaculos até o final do século
XIX, quando a revolugdo tecnoldgica da chamada sociedade em rede redimensionou o peso da
cultura nos hébitos de consumo e promoveu as industrias culturais (Benhamou, 1996).

Assim sendo, as atividades econdmicas criativas no Brasil reinem audiovisual,
gastronomia, cultura, moda, arquitetura, design, publicidade, startups, pesquisa e
desenvolvimento, musica, patrimdnio, marketing, biotecnologia (FIRJAN, 2022).

A previsao € que mais 1 milhdo de novos empregos sejam criados até¢ 2030, no setor
criativo brasileiro, (IBGE, 2023), empregando 8,4 milhdes de pessoas (PNAD). A Economia
Criativa ¢ responsavel por 3,11% do Produto Interno Bruto (PIB), emprega atualmente
aproximadamente 7,5 milhdes de pessoas nas 130 mil empresas formalizadas (Ministério da

Cultura, 2023).

2.1.1 O valor niao monetario e Economia Criativa

A Economia Criativa tem se destacado como um setor vital para o desenvolvimento
econdmico e social, especialmente em um mundo cada vez mais globalizado e digital. Este setor
abrange atividades que tém sua origem na criatividade, habilidades e talentos individuais, e que
tém o potencial de criar riqueza e empregos por meio da geragdo e exploragdo de propriedade
intelectual (Howkins, 2001). No entanto, além do valor econémico tradicional, a Economia
Criativa também ¢ caracterizada por um valor ndo monetario significativo, que inclui aspectos
culturais, sociais ¢ de inovagao.

Esses beneficios incluem a promogao da identidade cultural, o fortalecimento do capital
social e a melhoria da qualidade de vida. De acordo com Throsby (2001), a arte e a cultura tém
um valor intrinseco que ndo pode ser completamente capturado por métricas economicas

tradicionais. Este valor ¢ evidente na capacidade das atividades criativas de promover a coesao
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social e a inclusdo, além de incentivar a diversidade cultural.

FIGURA 17 — Marujo e a populacdo

e
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Fonte: Ricardh Pereira.

A Economia Criativa ¢ um campo multidisciplinar que engloba setores como artes
visuais, musica, literatura, design, moda, cinema, entre outros. Segundo Cruz e Teixeira (2014),
a Economia Criativa ndo apenas contribui para o crescimento econdmico, mas também
desempenha um papel crucial na regeneracdo urbana e no desenvolvimento sustentavel. As
cidades que investem na Economia Criativa frequentemente experimentam revitalizagdo
econdmica e social, atraindo turistas € novos residentes, além de fomentar o empreendedorismo

local.
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Fonte: Far ltural.

A intersecdo entre valor ndo monetdrio e Economia Criativa ¢ um campo de estudo
emergente que destaca como as atividades criativas podem gerar beneficios além do lucro. Por
exemplo, a participacdo em atividades culturais pode levar ao aumento da autoestima e do bem-
estar dos individuos, conforme discutido por Botelho e Reis (2016). Além disso, a Economia
Criativa pode servir como uma plataforma para a inovagao social, promovendo novas formas
de interacao e colaboracao entre comunidades diversas.

Portanto, ao abordar as Festas de Agosto sob a perspectiva da Economia Criativa, esta
dissertacdo busca realizar uma ampliagdo conceitual, reconhecendo a relevancia do conceito
como ferramenta analitica, mas assumindo uma postura critica diante de suas limitagdes. As
Festas de Agosto sdo compreendidas como um espago em que a Economia Criativa se entrelaga
a Economia Simbdlica e a Resisténcia Cultural, no qual a criatividade se expressa como

continuidade de vida, fé e ancestralidade.

2.1.2 Tradig¢ao e cultura como valor

A tradicdo e a cultura sdo componentes fundamentais na formacao da identidade de um
povo e desempenham um papel crucial na coesao social e no desenvolvimento humano. Esses
elementos sdo frequentemente vistos como valores intangiveis que contribuem para a riqueza
cultural de uma sociedade, influenciando comportamentos, praticas sociais e até mesmo

politicas publicas.
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A tradi¢do pode ser entendida como o conjunto de praticas, crencas € costumes
transmitidos de geragdo em geragdo. Ela serve como um elo entre o passado e o presente,
proporcionando um senso de continuidade e pertencimento. De acordo com Geertz (1973), as
tradi¢des desempenham um papel vital na construcao de significados compartilhados dentro de

uma comunidade, ajudando a moldar a identidade cultural e social dos individuos.

FIGURA 19 — Mae e filho participam do cortejo

Fonte: Ricardh Pereira.

A cultura, por sua vez, abrange as manifesta¢des artisticas, linguisticas, religiosas e
sociais de um grupo. Ela ¢ dindmica e evolutiva, refletindo as mudancgas e adaptagdes de uma
sociedade ao longo do tempo. Conforme discutido por Hall (1997), a cultura ¢ um sistema de
significados e simbolos que define a maneira como as pessoas interpretam o mundo ao seu redor
e interagem umas com as outras. A cultura ndo apenas enriquece a vida social, mas também

promove a diversidade e o dialogo intercultural.
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FIGURA 20 — Jovem Catopé
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Fonte: Ricardh Pereira.

A interse¢do entre tradi¢do e cultura destaca a importancia de preservar e valorizar esses
elementos como parte do patrimonio imaterial de uma sociedade. Segundo Lima e Silva (2015),
a valorizagdo da tradi¢ao e da cultura pode impulsionar o turismo cultural e o desenvolvimento
econdmico, a0 mesmo tempo em que fortalece a identidade local e promove a incluso social.
Além disso, as tradigdes culturais podem servir como fonte de inovagdo, inspirando novas

formas de expressao artistica e cultural.

2.2 Os sentidos do trabalho

O trabalho desempenha um papel central na vida dos seres humanos, sendo ele uma
fonte de renda, subsisténcia, meio de inser¢do e participagdo social, ainda ¢ uma forma de
alcangar os objetivos pessoais. Diante dessa perspectiva, a teoria dos valores do trabalho propde
uma analise cientifica dos fatores que motivam os individuos a trabalhar, das alternativas
disponiveis e das atitudes e comportamentos relacionados as atividades desempenhadas (Silva;
Cabral; Santos; Barros, 2024). Os valores associados ao trabalho representam principios ou
crencas organizadas, que orientam as metas, ganhos e comportamentos dos individuos no

ambiente laboral, que influenciam suas percepcdes sobre resultados, contexto e alternativas de
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trabalho (Porto; Tamayo, 2003). No inicio dos anos 90, as pesquisas sobre o tema ainda
apresentavam limitagdes por ndo se basearem em modelos tedricos robustos.

As definigdes no ambiente de trabalho podem ser detalhadas da seguinte forma:
Cognitivo: os valores relacionados ao trabalho representam convicgdes sobre o que € visto como
desejavel ou indesejavel nesse cendrio; Motivacional: refletem os interesses e as aspiragdes do
individuo no que se refere ao seu trabalho; e Hierarquico: os valores sdo estruturados em uma
sequéncia continua de importancia, variando conforme a prioridade atribuida por cada pessoa.
(Porto; Tamayo, 2003).

Parametros ou objetivos que ultrapassam situagdes especificas, organizados conforme
sua relevancia, funcionam como principios norteadores da vida individual e sdo definidos como
valores (Schwartz, 1999). Entendidos como um sistema, esses valores podem ser estruturados
em dois niveis: um nivel geral, de natureza mais ampla e abstrata, e outro nivel especifico,

relacionado a contextos particulares, como familia, trabalho ou religido.

FIGURA 21 — Devogao

Fonte: Ricardh Pereira.
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Enquanto a estrutura geral dos valores engloba todos os aspectos da vida, as estruturas
especificas derivam dessa dimensdo mais abrangente e representam a aplicacdo concreta dos
valores em situagoes cotidianas. Dessa forma, os valores influenciam o processo de tomada de
decisoes praticas. Conforme indicado por Schwartz (1992), ao serem analisados em contextos
especificos, os valores ndo tém o propdsito de revelar as bases valorativas fundamentais do
individuo, mas sim procuram esclarecer as diferencas entre pessoas e culturas, que se
manifestam por meio de comportamentos e julgamentos especificos.

Da mesma forma que os valores gerais, os valores vinculados ao trabalho podem ser
classificados em pessoais, sociais e culturais, conforme indicado por Rohan (2000). Os valores
pessoais, no contexto do trabalho, sdo os principios que orientam a vida profissional do
individuo, enquanto os valores sociais estdo relacionados a percepcao que o individuo tem sobre
os principios defendidos por outras pessoas. Por outro lado, os valores culturais no ambiente de
trabalho dizem respeito aos principios adotados e promovidos por um grupo, sendo entendidos
como os valores compartilhados entre os membros ou aqueles determinados por lideres ou
figuras de referéncia. A escala desenvolvida nesta pesquisa enfoca os valores pessoais no
ambito do trabalho (Porto; Tamoyo, 2003).

O conceito de sujeito do trabalho refere-se a uma instancia que engloba todas as
experiéncias humanas vistas sob a otica do trabalho. Em sua forma ideal, essa instincia orienta
a formacao do individuo moderno, particularmente como um individuo voltado para o trabalho.
Em outras palavras, funciona como um ponto de referéncia para entender quem somos. Pessoas
que sdo definidas em grande parte pelo trabalho que exerce (Bispo; Dourado; Amorim, 2013).

O processo de trabalho visa a produg¢do de um valor de uso, isto €, um produto criado
para atender as necessidades humanas. Nas sociedades capitalistas, esse processo tem como
objetivo ndo apenas a produgao de valores de uso, mas, principalmente, de valores de troca, ou
seja, mercadorias, com o intuito de valorizar o capital. De acordo com Marx (1983), no modo
de produgao capitalista, o trabalho deixa de humanizar o trabalhador e passa a aliena-lo, visto
que tanto o produto quanto o proprio processo de produgdo se tornam estranhos ao trabalhador.
(Coutinho, 2009).

Ao analisar as formas de emprego contemporaneas, Kovacs (2005) adota o termo
"empregos flexiveis", por considera-lo mais adequado em comparagdo com outras expressoes,
como "trabalho atipico" ou "novas formas de trabalho/emprego". Essas denominagdes surgem
como uma contraposi¢ao as formas contratuais tipicas do emprego fordista, que se configuraram
como predominantes nos paises capitalistas avancados. O conceito de "emprego flexivel" ¢

especialmente pertinente em pesquisas realizadas em paises periféricos, como o Brasil, onde as
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formas reguladas de emprego sempre coexistiram com modalidades nao reguladas ou informais.
(Coutinho, 2009).

O significado de sobrevivéncia se manifesta & medida que o trabalho se converte em
dinheiro, proporcionando o acesso a necessidades fundamentais como alimentagao, moradia,
vestudrio e outros itens essenciais. Nesse sistema, o trabalho deixa de ser percebido como um
objetivo em si, uma possibilidade de autorrealizacdo humana, e passa a ser reduzido a
preservacao fisica da vida, limitando-se a satisfacdo das necessidades elementares. Essa
associacdo reflete as formas tradicionais de trabalho no capitalismo, como o trabalho
remunerado ou o emprego. O reconhecimento social da condicdo de trabalhador esta
diretamente relacionado ao reconhecimento da condi¢do de consumidor, enfatizando que, na
sociedade capitalista, as interagdes sao mediadas pelos bens, sendo o consumo a principal forma
de insercao na sociedade de mercado (Magro; Coutinho, 2008).

A atividade laboral é uma pratica produtiva que agrega valor, sendo fundamental sua
organizagdo eficiente para alcancar resultados uteis e rentaveis. A autonomia e o senso de
responsabilidade dos trabalhadores sdo estimulados por organizagdes que promovem a gestao
das atividades e fornecem feedback continuo. O trabalho também facilita o desenvolvimento da
identidade dos individuos ao proporcionar interagdes interpessoais significativas. Além disso,
o trabalho organiza o tempo, estruturando a vida cotidiana e profissional, com rotinas e periodos
de descanso que garantem continuidade e equilibrio (Morin, 2001).

A maioria dos estudos sobre o trabalho foca nos significados atribuidos a ele por
profissionais de diversas areas, como engenheiros, trabalhadores temporarios e professores. Ha
a necessidade de explorar novas variaveis para ampliar o conhecimento e as intervengdes sobre
o tema. Ribas (2003) observa que o trabalho pode ser visto tanto como fonte de autorrealizacao
quanto como uma experiéncia negativa, caracterizada por esforco e penalidade. As divergéncias
sobre os significados do trabalho decorrem da imprecisdo conceitual e da diversidade de
variaveis pessoais € sociais envolvidas, o que torna o estudo desses fendmenos um desafio

multifacetado (Andrade; Tolfo; Dellagnelo, 2012).

2.3 O trabalho e a geracio de valor nio monetario: labor e cultura

O conceito de trabalho transcende a mera geracdo de valor econdmico, abrangendo
também a criagdo de valor ndo monetario que impacta a sociedade de diversas maneiras. Este
valor, frequentemente intangivel, estd intimamente ligado a cultura e as praticas sociais,
contribuindo para o desenvolvimento humano e social.

O trabalho ¢ tradicionalmente associado a produgao de bens e servigos que geram valor
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econdmico. No entanto, ele também ¢é uma fonte de valor ndo monetario, como o fortalecimento
do capital social, a promoc¢do do bem-estar e a constru¢do de identidade. Segundo Antunes
(2009), o trabalho ¢ um fenomeno social complexo que envolve relagdes interpessoais e
culturais, desempenhando um papel central na formagao de comunidades e na promocao da
coesao social.

O labor, ou o esfor¢o humano aplicado na produgdo, ¢ profundamente influenciado pela
cultura de uma sociedade. A cultura determina como o trabalho ¢ percebido, valorizado e
organizado, influenciando as normas e praticas laborais. De acordo com Sennett (2008), a
cultura do trabalho molda as identidades individuais e coletivas, refletindo valores, crengas e

tradi¢des que sdo passadas de geragdo em geragao.

FIGURA 22 — De geragdo em geragdo

Fonte: Ricardh Pereira.

A interse¢do entre labor e cultura na geragdo de valor ndo monetério ¢ evidente em
praticas laborais que promovem a inclusao social, a igualdade de oportunidades e a
sustentabilidade. Conforme discutido por Souza e Silva (2017), o trabalho cultural, por
exemplo, ndo apenas contribui para a economia, mas também enriquece a vida social e cultural

das comunidades, promovendo a diversidade e a inovagao social.
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2.4 Os sentidos do trabalho na geracio de valor ndo monetario

O trabalho ¢ uma atividade central na vida humana, ndo apenas como meio de
subsisténcia, mas também como fonte de valor ndao monetario, contribuindo para o
desenvolvimento pessoal, social e cultural. Este valor intangivel ¢ fundamental para a coesao
social e para o bem-estar dos individuos e comunidades.

O trabalho ¢ uma das principais fontes de identidade e propdsito para os individuos.
Segundo Antunes (2009), o trabalho ndo ¢ apenas uma atividade econdmica, mas também um
fenomeno social que confere significado a vida das pessoas. Ele proporciona um senso de
realizacdo pessoal e pertencimento social, aspectos que sdo essenciais para a saude mental e a
satisfacao pessoal.

Além de sua fungdo econdmica, o trabalho contribui para a cultura ¢ a sociedade de
varias maneiras. Ele é um meio de transmissdo de valores, conhecimentos ¢ tradicoes,
desempenhando um papel crucial na formagdo cultural de uma sociedade. De acordo com
Sennett (2008), as praticas laborais refletem e refor¢cam valores culturais, ajudando a moldar a
identidade coletiva e promovendo a coesao social.

O trabalho também ¢ um importante gerador de capital social, que se refere as redes de
relacionamentos e a confianga mutua que facilitam a cooperacao e a acao coletiva. Conforme
discutido por Souza e Silva (2017), ambientes de trabalho que promovem a colaboragdo ¢ a
inclusdo social contribuem para a construcdo de comunidades mais fortes e resilientes,
aumentando o capital social e, por extensdo, o valor ndo monetario gerado pelo trabalho.

O trabalho cultural dos Catopés, Marujos e Caboclinhos ndo se restringe as métricas
utilitaristas da Economia Criativa. Trata-se de um trabalho que envolve ¢, memoria, identidade
e transmissdo intergeracional, configurando-se como um ato de resisténcia que transcende o

valor econdmico.

2.5 Trabalhadores e producio cultural

A produgao cultural ¢ um campo dindmico que envolve a criatividade, a inovagdo e a
expressao artistica, sendo um componente essencial da Economia Criativa. Os trabalhadores da
cultura desempenham um papel central nesse processo, contribuindo para a diversidade cultural
e o desenvolvimento social.

Os trabalhadores culturais sdo aqueles envolvidos em atividades que resultam na
criacdo, producdo e distribuicdo de bens e servigos culturais. Segundo Hesmondhalgh (2013),

esses trabalhadores operam em um ambiente que valoriza a criatividade e a inovagdo, mas que
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também enfrenta desafios como a precarizacao do trabalho e a instabilidade economica. Eles
sdo fundamentais para a manutencdo e renovagdo das tradicdes culturais, além de
impulsionarem novas formas de expressao artistica.

Os trabalhadores da cultura frequentemente enfrentam desafios relacionados a
informalidade, a falta de protecdo social e a instabilidade financeira. De acordo com Miguez
(2007), a natureza intermitente do trabalho cultural pode levar a uma precarizagao das condigdes
de trabalho, exigindo politicas publicas que promovam a seguranca ¢ a sustentabilidade no
setor. No entanto, a producdo cultural também oferece oportunidades significativas para a

inovacao social e o fortalecimento da identidade cultural.

FIGURA 23 — Terno de Catopés de Sdo Benedito

o
R

@ricardhw

Fone: irdh Prelra.

A produgdo cultural tem um impacto significativo na sociedade, promovendo a
diversidade cultural e o didlogo intercultural. Conforme discutido por Canclini (2008), os
trabalhadores culturais sdo agentes de mudanca que desafiam normas estabelecidas e promovem
novas formas de pensar e viver. Eles contribuem para a constru¢do de uma sociedade mais
inclusiva e pluralista, onde a cultura ¢ vista como um direito fundamental € um motor de
desenvolvimento social.

A Economia Criativa ¢ um fendmeno que transcende a mera geracdo de riqueza
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econdmica, incorporando valores culturais e sociais como elementos centrais do
desenvolvimento local. Neste trabalho, economia e cultura se entrelagam na constru¢do de uma
identidade coletiva, permitindo que trabalhadores culturais, como os Catopés, Marujos e
Caboclinhos, desempenhem um papel fundamental na sustentacdo econdmica da regido. No
entanto, a precarizagao do trabalho criativo, destacada por autores como Hesmondhalgh e Baker
(2008), demonstra que, apesar da crescente valorizagdo da Economia Criativa, os trabalhadores
enfrentam desafios relacionados a instabilidade, baixos rendimentos e a auséncia de protecao
social.

A relacdo entre o trabalho e a Economia Criativa ¢é caracterizada por uma dualidade:
enquanto as atividades criativas proporcionam um espaco de expressdo cultural e
desenvolvimento pessoal, elas também estdo sujeitas as mesmas logicas de mercadorizacdo e
flexibilizacdo impostas pelo capitalismo contemporaneo. Bendassolli e Borges-Andrade (2011)
enfatizaram que a autonomia e a possibilidade de expressdo sdo elementos que conferem
significado ao trabalho criativo, mas, por outro lado, a intermiténcia e a incerteza financeira
constituem fontes de estresse e ansiedade para esses profissionais. Assim, os trabalhadores das
Festas de Agosto desempenham multiplos papéis, oscilando entre a preservacdo das tradigdes

culturais e a necessidade de adaptagdo as exigéncias do mercado.

FIGURA 24 — Caboclinhos
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Fonte: Ricardh Pereira.

Nesse sentido, a Economia Criativa ndo esta isenta de desafios estruturais. Apesar do
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potencial de inclusdo social e geracdo de oportunidades ha um persistente problema de
desigualdade e falta de reconhecimento profissional, especialmente entre grupos
marginalizados. Finkel et al. (2017) enfatizam que a diversidade na Economia Criativa ainda ¢
insuficientemente abordada, com mulheres e minorias enfrentando barreiras significativas para
acessar oportunidades e reconhecimento no setor. No caso das Festas de Agosto, a
informalidade do trabalho e a falta de politicas publicas eficazes agravam a vulnerabilidade dos
trabalhadores culturais.

Diante desse cendrio, torna-se essencial o desenvolvimento de politicas culturais
integradas que reconhegam o valor do trabalho criativo ndo apenas como um fator econdmico,
mas como um direito social. A articulacdo entre Estado, sociedade civil e setor privado ¢
fundamental para garantir condi¢des dignas de trabalho e o fortalecimento da Economia
Criativa como vetor de desenvolvimento sustentavel. As Festas de Agosto, como patrimdnio
cultural e econdmico, representam, como se vera a seguir, uma oportunidade impar para a
implementagdo de politicas que valorizem a cultura como uma atividade estratégica para o

desenvolvimento regional.

3 METODOLOGIA

O objetivo geral desta dissertagdo ¢ analisar a efetiva participagdo dos atores centrais
(Catopés, Marujos e Caboclinhos integrantes da Associagdo) na preparacdo, producdo e
apropriagdo dos resultados da referida festa, bem como o transbordamento desses resultados
para outros agentes economicos do municipio. Para atingir tal objetivo, foram definidos trés
objetivos especificos: a) contextualizar o ambiente cultural e histérico das Festas de Agosto; b)
analisar as praticas e estratégias de producdo do evento a partir da percepcdo dos agentes
envolvidos na organizagdo; c¢) analisar a percep¢ao dos atores sobre o impacto econdmico da
festa em seus contextos locais.

Para abordar o problema proposto, esta dissertacao adotou uma abordagem qualitativa
voltada a andlise da Economia Criativa. A coleta de dados ocorreu por meio de entrevistas em
profundidade, semiestruturadas, observagdo participante e andlise de conteudo documental
ilustrada. Esses métodos permitiram uma compreensdo aprofundada das préaticas, desafios,
oportunidades e impactos das Festas de Agosto, destacando nuances e contextos relevantes. A
analise dos dados foi conduzida de forma interpretativista, por meio da andlise de conteudo,

com o objetivo de identificar padrdes, significados e relagdes subjacentes aos fendmenos
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estudados. Esse enfoque qualitativo possibilitou uma andlise rica e holistica do objeto
investigado, explorando sua complexidade e dinamica.

Segundo Minayo (2002), "a pesquisa qualitativa busca explorar e compreender os
fendmenos sociais através da andlise detalhada das caracteristicas, contextos e significados
atribuidos pelos participantes". Essa abordagem valoriza a subjetividade e a complexidade dos
dados, reconhecendo a importancia das perspectivas individuais e das interagdes sociais na
construgdo dos significados. “O método qualitativo mostra-se adequado para estudos voltados
a historia, as representagdes e crengas, as relagdes, percepgoes e opinides, ou seja, aos produtos
das interpretagdes humanas sobre suas vivéncias, artefatos materiais e modos de sentir e pensar”
(Minayo, 2002, p. 57).

Uma caracteristica predominante da abordagem qualitativa ¢ a utilizagdo de métodos
flexiveis e adaptaveis de coleta de dados, o que permite uma analise mais especifica e
aprofundada do tema. Entre essas técnicas estdo as entrevistas em profundidade, os grupos
focais, a observacdo participante ¢ a analise de conteido. Tais métodos possibilitam a
identificacdo de padrdes, contextos e interpretacdes subjacentes aos fenomenos investigados
(Martins; Theophilo, 2007).

Além disso, de acordo com Martins e Thedphilo (2007), a pesquisa qualitativa enfatiza
a importancia da criatividade e da sensibilidade do pesquisador na interagdo com o0s
participantes e na interpretacdo dos dados. Essa abordagem possibilita uma compreensao
holistica e contextualizada dos fendmenos sociais, culturais e humanos, respeitando sua

complexidade e dinamicidade.

Trata-se, portanto, de uma investigacdo empirica, de natureza naturalistica,
que se debruca sobre os fenOmenos em seu contexto real, sem a intervengao
ou controle do pesquisador sobre os eventos ou variaveis, com o intuito de
apreender a totalidade da situa¢do e, de forma criativa, descrever,
compreender e interpretar a complexidade de um caso concreto (Martins;
Theophilo, 2007, p. 61).

Em sintese, a abordagem qualitativa, conforme Minayo (2002), visa aprofundar a
compreensdo dos fendmenos sociais por meio da andlise das experiéncias, percepcdes €
significados atribuidos pelos participantes, promovendo uma leitura rica, diversificada e
contextualizada da realidade investigada.

A andlise documental ilustrada compde os procedimentos metodoldgicos desta
dissertacao, por se tratar de uma abordagem que visa aumentar o rigor da pesquisa documental
por meio da sistematizacdo dos procedimentos e da garantia de maior confiabilidade e

replicabilidade dos resultados. Segundo Silva, Emmendoefer e Cunha (2020), essa metodologia
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propde a divisdo do processo em etapas estruturadas, como preparagdo do material, andlise
preliminar e interpretagdo dos documentos. A partir disso, a analise documental ilustrada
possibilita ndo apenas a descricdo dos contetidos, mas também a identificacdo de relagdes
contextuais e inferéncias criticas baseadas em evidéncias concretas.

A aplicagdo dessa técnica objetivou examinar documentos historicos, registros
institucionais e materiais de divulgacdo relacionados ao evento, a fim de identificar padrdes
culturais e econdmicos ao longo do tempo. Isso contribuiu para uma compreensao mais
aprofundada da evolucao das festividades e de seus efeitos na comunidade local. Além disso, a
analise documental serviu a triangulacao dos dados coletados nas entrevistas e nas observagdes
de campo, ampliando a perspectiva da realidade investigada.

O volume de entrevistas foi delimitado pelo critério de saturagdo, momento em que as
respostas deixam de trazer contribui¢des novas e relevantes a pesquisa (Minayo, 2002).

Todas as entrevistas foram gravadas, transcritas ¢ analisadas por meio do método de
Analise de Contetido desenvolvido por Bardin (2008). Esse método divide-se em trés polos de
tratamento dos dados: pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados,
permitindo interpretagdes e inferéncias fundamentadas sobre o conteudo analisado.

A pesquisa foi realizada em campo, com acompanhamento direto e continuo das
atividades dos grupos culturais ao longo de diferentes momentos de suas manifestacdes
publicas. Os primeiros registros ocorreram durante o ensaio técnico da escola de samba
Académicos de Niterdi, na Marqués de Sapucai, entre os dias 12 e 14 de janeiro de 2024, ocasido
em que os grupos de Catopés, Marujos e Caboclinhos participaram da preparacdo para o desfile.
Na sequéncia, entre os dias 7 e 11 fevereiro de 2024, foi realizado o desfile oficial da escola,
também acompanhado pela pesquisadora. Nesses dois momentos, foram coletados dados
relevantes por meio de observacdes de campo, registros audiovisuais, entrevistas informais e

materiais fotograficos, que compdem parte do acervo documental desta dissertagao.
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FIGURA 40 — Ensaio do Carnaval 2024

Fonte: Acervo Académicos de Niteroi.

Outro momento fundamental da pesquisa de campo ocorreu durante a realizagdo das
Festas de Agosto de 2024, em Montes Claros, entre os dias 13 e 18 de agosto. Nesse periodo,
foram novamente realizadas observagdes participantes, entrevistas, fotografias e gravagdes em
video com o intuito de registrar o cotidiano das manifesta¢des culturais e seus desdobramentos
economicos e simbolicos. Parte desse material foi utilizado nesta dissertagdo e no documentario

resultante da pesquisa.
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FIGURA 41 — Entrevista com o Mestre Zanza Junio durante as Festas de Agosto 2024
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Fonte: Ricardh Pereira.

As entrevistas semiestruturadas, que compdem a base empirica principal do estudo,
foram realizadas nos dias 15, 16 e 17 de fevereiro de 2025, nas residéncias dos entrevistados.
Participaram da pesquisa os mestres: Cacicona, Zanza Junio, Guga, Herminio ¢ Yuri; o
contramestre, Salveni, e o antropdlogo, Jodo Batista de Almeida Costa. O mestre Vanderlei, do
Terno de Catopés de Sdo Benedito, optou por ndo conceder entrevista.

Os entrevistados ocupam posi¢des de lideranca e protagonismo nas Festas de Agosto,
sendo reconhecidos por suas comunidades como guardides e transmissores de saberes
tradicionais. Por atuarem diretamente na organizacdo e continuidade das manifestagdes,
configuram-se como fontes qualificadas de informagdo, capazes de oferecer visdes amplas
sobre 0s processos criativos, simbodlicos € econdmicos que sustentam a festa. Sua relevancia
também se expressa na autoridade simbolica e experiéncia acumulada, o que confere
legitimidade as narrativas e contribui para a compreensdao do fendmeno estudado em suas

dimensdes cultural, social e econémica.
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Quadro de participantes da pesquisa

Entrevista | Participante Cognome Grupo

El Salveni Alves Pinto Contramestre Salveni | Marujos

E2 Iderian Sebastido Neto Mestre Guga Marujos

E3 Yuri Faria Cardoso Mestre Yuri Catopés

E4 Junio Pimenta Santos Mestre Zanza Junio Catopés

E5 José Herminio Ferreira Pinto Mestre Herminio Marujos

E6 Maria do Socorro Pereira Domingos | Cacicona Caboclinhos
E7 Jodo Batista de Almeida Costa Joba —

As entrevistas foram registradas em video, com durag@o variando entre 30 minutos e 1
hora e 30 minutos. Ao todo, foram gerados 1.414 arquivos digitais, incluindo videos,
fotografias, audios e documentos, compondo um acervo expressivo para a analise dos dados e
os produtos decorrentes da pesquisa.

A transcricdo das entrevistas foi realizada com o apoio do aplicativo gratuito
TurboScribe, utilizado para converter os audios em texto, posteriormente revisado

manualmente para garantir fidelidade as falas dos entrevistados.

FIGURA 42 — Entrevista com o Mestre Herminio
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Como desdobramento desta investigacdo, serdo produzidos dois produtos finais: um
documentario audiovisual e a publicagdo do livro intitulado Por trds do céu de fitas: as Festas
de Agosto como economia simbdlica e resisténcia cultural. Ambos t€ém como objetivo ampliar
o alcance dos resultados da pesquisa, valorizando os grupos tradicionais e fomentando o debate

sobre economia simbdlica e resisténcia cultural no ambito da Economia Criativa.

FIGURA 43 — Entr
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Fonte: Arquivo Pessoal.

4 ANALISE DOS RESULTADOS
Este capitulo apresenta a sistematizacdo analitica dos dados empiricos coletados por
meio de entrevistas com mestres, contramestres, integrantes e especialistas ligados as Festas de
Agosto de Montes Claros. A andlise qualitativa, conduzida sob uma perspectiva
interpretativista, esta ancorada em categorias tedricas como Economia Criativa, valor ndo
monetario, sentidos do trabalho e patrimonio cultural. A partir da escuta sensivel dos
depoimentos, buscam-se compreender os sentidos atribuidos ao trabalho cultural, as formas de

resisténcia simbolica e as possibilidades de fortalecimento dessa expressao coletiva.

4.1 Festas de Agosto em Montes Claros

Os eventos criativos sdo manifestacdes culturais e econdmicas que utilizam a
criatividade como motor principal para impulsionar o desenvolvimento de comunidades e
promover a identidade local. Esses eventos se distinguem pela capacidade de agregar valor
simbdlico e econdmico, criando experiéncias imersivas e participativas para os publicos

envolvidos. De acordo com Souza Silva (2014), eventos criativos ndo apenas dinamizam a
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economia local em periodos de baixa temporada, mas também funcionam como espagos de
experimentacao cultural, conectando turistas e comunidades por meio de vivéncias auténticas e
emocionais. Dessa forma, esses eventos se tornam estratégias eficazes de comunicagao,
consolidando a marca dos destinos e ampliando a atratividade turistica.

No contexto da Economia Criativa, os eventos culturais sdo elementos-chave para a
geracdo de renda e fortalecimento da identidade cultural, pois combinam elementos tangiveis e
intangiveis que promovem o engajamento da comunidade local e a valorizagao do patrimonio
imaterial. Segundo Carvalho, Ferreira e Figueira (2011), os eventos culturais e criativos
contribuem para a regeneracdo urbana e para a formagdo de uma imagem diferenciada dos
destinos turisticos, por meio da introdugdo de novas praticas culturais que dialogam com a
tradi¢do e a inovacgao.

A criacdo e gestdo de eventos criativos exigem uma abordagem estratégica,
considerando a necessidade de planejamento integrado, envolvimento dos stakeholders e
inovacdo constante nas experiéncias oferecidas. Amorim et al. (2017) destacam que eventos
como festivais e celebracdes regionais devem ser estruturados com base em uma gestdo
colaborativa, promovendo a cocriagdo entre organizadores, artistas e publico. Dessa maneira,
0s eventos criativos se tornam catalisadores do turismo cultural, oferecendo atividades

participativas que valorizam os saberes e praticas locais.
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FIGURA 25 — Populag
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Fonte: Ricardh Perefré.

Outro aspecto relevante dos eventos criativos € a sua contribui¢do para a
sustentabilidade econdmica e social das cidades anfitrids. Eles permitem a diversificagdo das
fontes de receita, ampliam as oportunidades de emprego no setor cultural e promovem o
desenvolvimento de novas competéncias entre os participantes. De acordo com Carvalho
(2011), festivais criativos desempenham um papel essencial na transformacao dos territorios,
agregando valor cultural e econdmico a partir da valorizagdo dos recursos endégenos e do
fortalecimento das redes de colaboracdo. Assim, eventos criativos podem representar uma
ferramenta eficaz para cidades que buscam diferenciacdo competitiva no mercado turistico.

Além do impacto econdomico, eventos criativos desempenham um papel fundamental na
preservacdo e promogao do patrimodnio cultural. Como demonstrado por Fardin (2016), esses
eventos reforcam a circulagao de sentidos e a ressignifica¢ao das tradigdes locais, tornando-as
mais acessiveis e relevantes para as novas geracdes. Ao oferecer uma plataforma para a
expressdo cultural, os eventos criativos garantem que praticas culturais sejam perpetuadas e
reinventadas em novos contextos, mantendo sua vitalidade e relevincia no cenario
contemporaneo.

Por fim, a importancia dos eventos criativos esta também na sua capacidade de fortalecer
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a coesao social, fomentando o orgulho local e o pertencimento comunitario. Eventos como as
Festas de Agosto de Montes Claros exemplificam como celebrac¢des tradicionais podem ser
alavancadas para impulsionar a Economia Criativa e envolver diferentes segmentos da
sociedade. Esses eventos transcendem o entretenimento, tornando-se veiculos de inclusdo social
e valorizagdo cultural, essenciais para o desenvolvimento sustentavel das cidades.

Partindo da premissa que a Economia Criativa tem como umas das principais
caracteristicas a geracdo de valor através do fator intelectual e criativo (Howkins, 2001), as
Festas de Agosto em Montes Claros cumprem todos os requisitos que envolvem atividades de

geracdo de valor, envolvendo associagdes e interagdes mais voltadas ao ambito cultural,

entretenimento e exploragdo do subjetivo dos individuos.
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Fonte: Ricardh Pereira.

Contudo, os festejos realizados em agosto transcendem sua fung¢ao recreativa e religiosa.
Desempenham um papel crucial na promogao da cultura regional, incorporando os conceitos de

patrimoénio e sustentabilidade. Além disso, ela tem papel fundamental no desenvolvimento
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econdmico local e regional, destacando-se ndo apenas como uma valorizagdo cultural, mas
também como uma apreciagdo historica, dada sua estreita relagdo com o desenvolvimento da

cidade (Souza, 2020).

FIGURA 27 — Antiga Capela de Nossa Senhora do Rosario

Fonte: Autor desconhcido.

Embora seja originaria de uma tradi¢do religiosa, a festa incorpora constantemente
elementos modernos, desde indumentarias até estruturas festivas. O viés economico da
celebracao reflete o consumismo e o capitalismo presentes nao apenas no espago secular, mas
também na programacao sagrada. Atualmente, o espago festivo ¢ marcado por diversas barracas
que oferecem uma ampla variedade de produtos, como comidas tipicas regionais, bebidas,
vestudrio, cal¢ados, artesanato, artigos para o lar, bijuterias, entre outros (Souza, 2020).

A cultura ndo é meramente um instrumento; € a esséncia do desenvolvimento,
valorizando elementos intrinsecos como heranca, conhecimento, criatividade, diversidade e
identidade (Nobrega, 2013). No entanto, a cultura popular ainda ¢ marginalizada nos modelos
predominantes de organizagdo produtiva da Economia Criativa, resultado da origem dessas
estruturas em experiéncias em paises anglo-saxdnicos que negligenciaram as expressoes
culturais populares em suas classificacdes. Estes modelos, geralmente desenvolvidos por

instituigdes econdmicas e governamentais, arbitram os limites das atividades culturais e
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criativas em segmentos econdmicos, assumindo a responsabilidade de aceitar ou ndo essas
manifestagdes (Pitombo, 2021).

Entretanto, as Festas de Agosto sao justificadas como Economia Criativa, ou economia
cultural, uma vez que no Brasil o Plano da Economia Criativa, elaborado em 2011 pelo entao
Ministério da Cultura, aborda de maneira significativa as culturas populares. Este plano
incorpora um eixo especifico denominado "Expressodes culturais", abrangendo categorias como
artesanato, culturas populares, culturas afro-brasileiras e culturas indigenas. No contexto
internacional, o conceito Patrimonio ¢ defendido pela Conferéncia das Nacoes Unidas para o
Comércio e Desenvolvimento (UNCTAD), que sua vez propde uma classificacdo na qual as

manifestagdes populares exercem um papel central (Pitombo, 2021).

4.2 As origens historicas das Festas de Agosto em Montes Claros

As Festas de Agosto de Montes Claros estdo enraizadas no processo de desenvolvimento
do municipio. De acordo com ata da Camara Municipal da cidade, os primeiros registros
formais do evento sao de 23 de maio de 1839. Pouco tempo depois do arraial ser elevado a Vila
de Montes Claros das Formigas em 13 de outubro de 1831 (Paula, 1957).

Para falar dessa manifestacdo cultural de Montes Claros, € necessario compreender sua
origem. A deslocagdo forcada de escravizados para Minas Gerais desempenhou um papel
fundamental na estruturagdo das irmandades leigas de afrodescendentes até aproximadamente
1701, quando um alvara foi emitido pelo governo geral, proibindo o trafico interno que ocorria
no Estado. No entanto, o comércio escravagista persistiu, assegurando a exploragdo das minas
e estimulando a chegada de mais afrodescendentes ao territorio mineiro. Devido a diversidade
de origens dos afrodescendentes levados para Minas, o estado testemunhou uma das mais
significativas fragmentagdes de elementos culturais dos grupos étnicos africanos trazidos para
o territorio brasileiro (Queiroz, 2005).

Esta situacdo sugere a hipdtese de que esse fator possa ter influenciado a formacgao dos
grupos de Congado nesse Estado. Desvinculados de suas etnias de origem, os afrodescendentes
transplantados para Minas perderam a preservagdo de suas tradigdes "puramente" africanas,
especialmente no que diz respeito a rituais religiosos, festividades coletivas e outros costumes

e significados culturais (Luz, 2000).
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FIGURA 28 — Catopés
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Fonte: Ricardh Pereira.

Entretanto, a presencga dos afrodescendentes em Minas Gerais se destaca por meio de
suas praticas e conhecimentos, que integram o imaginario das festas populares, ressuscitando
distintas formas liberdade e alteridade. A clara pulverizacdo dessa cultura ndo eliminou as
marcas relacionadas a sua significancia; ao contrario, revelaram um contexto cada vez mais
subconsciente, caracterizado pela resisténcia em oposi¢ao a um discurso que busca apagar ou
generalizar essas manifestacdes (Malveira, 2010).

Entre os estados brasileiros, Minas Gerais se destaca devido a expressiva concentracao
de grupos de Congado em seu territério. Em diferentes regides do estado sao encontrados
registros dessa manifestagdo, evidenciando a diversidade nas expressoes dos grupos de
Congado. Essa pluralidade ressalta a importancia significativa desse festejo para o rico universo
cultural mineiro (Queiroz, 2005).

O Congado esta ligado a historia de Francisco da Natividade, mais conhecido como
Chico Rei. Supostamente um antigo rei africano, ele foi trazido a Vila Rica como escravo no

século XVIII. Apds desempenhar atividades nas minas e conquistar sua liberdade, ele exerceu
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um papel crucial na libertagdo de varios outros escravos. Chico Rei fundou entao a irmandade
de Santa Efigénia, e foi responsavel pela construcao de uma igreja no Bairro do Alto da Cruz
dedicada ao culto desta santa. Posteriormente, foi coroado rei da festa de Nossa Senhora do
Rosario pelo Bispo de Diamantina (Queiroz, 2005; Almeida, 2015).

As festividades populares de Montes Claros estdo entrelagadas aos rituais religiosos
catolicos. A antiga vila celebra e festeja de maneira distinta em comparagdo a atual
configuragdo. Os festejos e praticas dos afrodescendentes, desencorajados ou negligenciados
pela Igreja e pelas autoridades locais, encontraram espago, devido a identificagdo da populagao
negra ¢ seus descendentes que incorporaram suas tradigdes a realidade local. Assim, as
celebragdes em homenagem aos Santos Negros obtiveram autorizagao e supervisao eclesidstica
(Malveira, 2010).

O sincretismo ¢ uma caracteristica marcante das Festas de Agosto. Ha quase dois séculos
a celebragdo, que teve origem na iniciativa propria da comunidade, homenageia Nossa Senhora
do Rosario, Sdo Benedito ¢ o Divino Espirito Santo. O evento abrange missas, béngdos ¢

levantamento do mastro (Almeida, 2015).

FIGURA 29 — Levantamento de mastro em honra ao Divino Espirito Santo, Sdo Benedito ¢ Nossa
Senhora do Rosario
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Fonte: Farol Cultural.
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A presenca da cultura negra ¢ notavel nas festividades. Durante a celebragdo, a

cerimoénia de coroagdo, resgata a identidade estrutural da Africa, posteriormente desarticulada
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no solo brasileiro. Nesse contexto, os reis africanos, transformados em negros escravizados no
Brasil, reconquistam simbolicamente seu status e reinado durante os festejos. A participagdo
dos Catopés nas Festas de Agosto desencadeia uma ressignificagdo ou tradugdo da tradi¢do. Em
homenagem aos santos, sdo realizados cortejos e desfiles pelas principais vias da cidade,
conduzindo o rei e a rainha, acompanhados de princesas, principes ¢ damas da corte, recriando

os rituais presentes durante o periodo das coroacdes dos negros escravizados (Brito, 2014).

FIGURA 30 — Reinado
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Fonte: Ricardh Pereira.

Os festejos nem sempre ocorreram na mesma ¢época; apds a fundagdo da Diocese de
Montes Claros em dezembro de 2010, o bispo Dom Jodo Pimenta unificou no mesmo calendério
trés festas religiosas anteriormente realizadas na cidade em periodos distintos. Dessa forma, a
festividade do Divino, que ocorria em Pentecostes, e a de Sdo Benedito, realizada em setembro
ou outubro, foram integradas a celebracdo de Nossa Senhora do Rosario, ja programada para
agosto. Essa integracdo definiu o atual periodo das Festas de Agosto em Montes Claros, que
passou a homenagear Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e o Divino Espirito Santo em

um unico evento, congregando os rituais devotados a essas trés santidades (Almeida, 2015).
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4.3 Os grupos culturais que compoem as Festas de Agosto

A festividade ¢ organizada em seis grupos distintos, compreendendo trés Ternos de
Catopés, sendo dois deles, devotos de Nossa Senhora do Rosario € um devoto de Sao Benedito.
Dois grupos de marujada e um grupo de caboclinhos, envolvendo aproximadamente 300

participantes dancantes (Almeida, 2015).

FIGURA 31 — Grupos que compde as Festas de Agosto de Montes Claros

Fonte: Lucas Viggiani.

Pelas ruas da cidade, os Catopés, seguidos pelos Marujos e Caboclinhos, conduzem as
bandeiras de seus santos, procedendo ao levantamento dos mastros de Nossa Senhora do
Rosario, a qual sdo devotos, t€m como proposito identificar os espagos considerados profanos,
anunciando os reinados. A chegada na igrejinha do Rosario, € o ponto alto da festa, ¢ o momento
do rito de passagem, em que o mastro ¢ erguido, simbolizando a completa interligacao dos
reinos e o inicio de um reinado sagrado unificado. Subsequentemente, sucedem-se trés dias nos
quais o sagrado, representado pelos reis, rainhas, imperador e imperatriz, governam sob a
protecao de seus santos padroeiros (Brito, 2014).

O grupo dos Catopés na cidade de Montes Claros mantém uma conexao direta com os
rituais religiosos catdlicos entrelacados as tradigdes africanas numa regido com consideravel

concentracdo de afrodescendentes, que residiam em quilombos, fazendas e cidades (Brito,
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2014). Representam a cultura africana, a pessoa nativa da Africa e levada ao Brasil. Sua
vestimenta tradicional branca é adornada com cores variadas, destacando-se o rosa e o azul, e
as fitas coloridas que caem da sua coroa cheia de penas sdo a fonte de inspiracdo para a

ornamentacao das festas folcloricas. As apresentacdes sdo divididas em duas filas organizadas

em ordem decrescente. O mestre comanda a danga e as cangoes, a frente também vao os porta-

bandeiras (Paula, 1957).

Fonte: Ricardh Pereira.

Oriundos de tradi¢des portuguesas, os grupos da Marujada evocam as aventuras nauticas
da epopeia da Nau Catarineta, incorporando ritmos do fandango com instrumentos como
pandeiros e rebeca. As apresentacdes desses grupos encenam confrontos entre mouros e
cristdos, narrando feitos nauticos que culminam na vitdria do catolicismo sobre os mugulmanos
(Almeida, 2015). As vestes deles sdo azuis, representando os cristdos, € o vermelho,
simbolizando os mouros (Queiroz, 2015).

Devotos do Divino Espirito Santo, a Marujada ¢ composta por 18 a 24 marujos comuns,
um patrdo, um contramestre, um calafatinho e os guardas. Os dangarinos, reconhecidos como

porta-bandeiras, abrem caminho para o grupo por meio de suas coreografias, enquanto o capitao
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se posiciona a frente dos demais integrantes, conduzindo o terno com sua espada. As guardas
de marujo simbolizam a conversao dos negros, que cumprem uma promessa ao Divino Espirito
Santo devido a sua sobrevivéncia apds o navio negreiro encalhar nos arrecifes da costa brasileira

durante uma tempestade (Brito, 2014).

FIGURA 33 — Mestre Guga, Patrdo da Primeira Marujada de Montes Claros
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Fonte: Ricardh Pereira.

Em formagao militar eles cantam e dangam, sob o som de pandeiros e violas. O momento
mais aguardado por quem assiste as apresentagdes da marujada é a morte do patrdo. Que é
retratada por uma revolta a bordo. Em alto-mar sem rumo, o piloto € o patrdo acusam o
contramestre, que por sua vez responsabiliza o patrdo e estimula os marujos a uma revolta
generalizada. Durante um duelo, o patrao ¢ ferido mortalmente. E ao preparar o corpo do patrdo
para ser jogado ao mar, o piloto cobre-o com o manto do Divino Espirito Santo, € o milagre
acontece, o patrao volta a vida, e todos festejam (Paula, 1957).

Devotos de Nossa Senhora do Roséario e do Divino Espirito Santo, os caboclinhos
representam o indio brasileiro. Com enfeites de penas coloridas adaptadas as roupas vermelhas
e brancas. Os integrantes carregam pequenos arcos ¢ flechas, adicionando elementos visuais a

caracterizacao do grupo (Almeida, 2015).
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FIGURA 34 — Caboclinhos
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Fonte: Ricardh Pereir.

Quando a tradigdo comegou em Montes Claros, os caboclinhos desfilavam com o busto
nu, mas com o aumento do nimero de mulheres na caboclada, essa pratica ndo se manteve. Essa
tradi¢do, remanescente de folguedos populares com raizes indigenas, possui uma longa historia
no Brasil. Duas historias diferentes compdem as narrativas das guardas dos caboclos: uma que
conta sobre a conversao de um povo indigena e outra que narra a morte e ressurreigdo do "Papai
Vovo”. Os Caboclinhos utilizam violdes e violas como instrumentos principais, destacando-se
também a rabeca, tocada pelo mestre, que realiza solos instrumentais e as introdugdes das
musicas (Queiroz, 2005; Brito, 2014).

E importante ressaltar que durante muitas décadas os grupos eram compostos apenas
por homens, atualmente cerca de 60 caboclinhos sdo liderados por Socorro, a primeira mulher
a fazer parte dos cortejos. Conhecida como Cacicona, ela acompanhava o pai, Mestre Joaquim

Polo, desde de pequena (Souza, 2020).
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FIGURA 35 — Cacicona: Mestre dos Caboclinhos
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Fonte: Ricdh Pereira.

Os mordomos, escolhidos por sorteio na comunidade, desempenham o papel de guardar
as bandeiras dos santos de um ano para o outro. A cada ciclo festivo, a Festa conta com trés
mordomos designados para Nossa Senhora do Rosario, Sao Benedito e o Divino Espirito Santo.
Durante o periodo ritualistico, os grupos de Catopés, Marujos e Caboclinhos dirigem-se as

residéncias dessas pessoas, onde retiram as bandeiras e as conduzem até a Igreja do Rosario
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(Queiroz, 2005).

FIGURA 37 — Entrevista com os mordomos de Sao Benedito

Fonte: Arquivo Pessoal.

A participacdo na festa envolve os seis ternos e acontece em datas pré-determinadas,
alinhadas com a ordem do dia dedicado ao santo das Festas de Agosto. Essa pratica consiste em
visitar a bandeira de cada santo, que ¢ cuidadosamente preservada na residéncia dos mordomos
devotos. Geralmente, as visitas aos mordomos ocorrem no inicio da noite, aos sabados,
iniciando no final de junho ou inicio de julho e se estendendo até o final de julho, quando se
Inicia a visita aos festeiros. Cada festeiro assume a responsabilidade pela logistica do seu dia
especifico. Semelhante a visita aos mordomos, a visita aos festeiros € realizada aos sdbados a
noite, ocorrendo entre o final de julho e o Ultimo sdbado antes dos dias oficiais da festa. Os
festeiros representam uma diversidade social, indo desde a classe média até a alta sociedade,

englobando desde familias tradicionais até politicos (Abreu, 2016).
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FIGURA 38 — Deputada Célia Xakriaba participa do Cortejo

Fonte: Ricardh Pereira.

Como ja foi dito, as congadas sdo celebragdes em homenagens aos santos negros,
especialmente Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Santa Efigénia. Também conhecidas
como Reinados. Em termos simplificados, o Reinado representa a fase da festa em que se
reverencia a ancestralidade por meio da coroagdo dos reis, remetendo as origens dos reis
africanos. Essa cerimonia implica na transmissdo da coroa dos reis da festa em curso para
aqueles que desempenham esse papel na celebragao do ano seguinte, assumindo compromissos
tanto com a comunidade quanto com os santos padroeiros (De Sa, 2019). Dessa forma, nos dias
de homenagem aos santos, sdo constituidos também, o reinado e o império, através da coroagao
e consagracdo dos reis, rainhas, imperador e imperatriz (Queiroz, 2005).

Simbolicamente o levantamento do mastro ¢ um dos momentos mais importantes de
toda a festa. E a expressdo da mais profunda devogédo ao erguer a bandeira em homenagem ao
santo. O ritual ¢ feito a cada dia, quando os dangantes chegam até a igreja do Rosério. E a hora

em que, também, ¢ anunciado o santo que sera homenageado no dia seguinte (Queiroz, 2005).



Fonte: Ricardh Pereira.

FIGURA 39 — Bandeiras de Nossa Senhora do Rosario

Quadro Sinoético dos Resultados

Eixos de Discussdo

Recortes de Falas

Interpretagdo e andlise

Economia Criativa nas
festas

“Estamos na busca dessa
sustentabilidade, com
muito trabalho, esforco e
dedicagdo. (...) As Festas
de Agosto movimentam
cultura, economia e
turismo.”

A festa ¢ um motor de
ativagdo econdmica
informal e criativa, que
movimenta diferentes
setores, mesmo sem
politicas estruturadas para
1SS0.

Fundamento nao
monetario

“Eu acho que ndo ¢
trabalhar. Se vocé faz uma
coisa que gosta, com
carinho, o coracgao esta
fazendo. (...) Eu preciso
falar que ¢ trabalhar?
Suponhamos que seja: € o

Essa logica evidencia que,
para além da dimensao
festiva e religiosa, os
ternos também funcionam
como redes de protecao
social e familiar, operando
em um sistema de trocas
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melhor trabalho que faco
na minha vida.”

que ndo passa
necessariamente pelo
mercado formal.

Tradi¢cdo como heranca e
resisténcia

"Mesmo diante das
tentativas de repressao e
da modernizagao que
visavam apagar essas
tradi¢Oes, as Festas de
Agosto continuam sendo
fonte vital de afirmacao
cultural."

A resisténcia aqui nao ¢
apenas material — ligada a
organizagao logistica ou a
sobrevivéncia econdmica
dos grupos —, mas
simbolica, marcada por um
compromisso profundo
com a ancestralidade.

Sentidos do trabalho
cultural

J& chorei com vontade de
rir [...] E tanto prazer que
o meu salario ¢ a palma do
pessoal. Nao tem salario
melhor que isso, né?”.

“Se vocé faz uma
coisa que gosta, com
carinho, ¢ mais do que
trabalhar. (...) E o melhor
trabalho que fago na minha
vida.”

Tal percepgao corrobora
com as reflexdes de Porto
e Tamayo (2003) e
Schwartz (1992) sobre o
sentido do trabalho, que
enfatizam a presenca de
valores como
autoexpressao, servico a
comunidade e busca de
significado para além da
remuneracao financeira.

Trabalhadores e producao
cultural

"Cada mestre coordena seu
grupo de acordo com o
legado que recebeu, em
autonomia, mas agora
buscamos fortalecer nossa
organizagdo em conselhos
¢ associagoes"

Sinalizando uma tentativa
de transic¢ao da lideranga
individual para formas
mais coletivas de
organizagao e
representacao politica.

Eventos criativos,
estratégia e
desenvolvimento

“Com o apoio adequado
do poder publico, as Festas
de Agosto poderiam atrair
ainda mais turistas e
fortalecer a economia de
Montes Claros”.

Tal afirmacdo reforca a
percepgao de que, apesar
do impacto, os efeitos
econdmicos positivos das
festas seguem sendo
subaproveitados devido a
escassez de apoio
institucional e
planejamento estratégico

Histodria e origem das
festas

“As Festas de Agosto
reafirmam simbolicamente
a sociedade montes-
clarense, funcionando
como espago de resisténcia

A origem das Festas esta
fortemente
enraizada no seio familiar
€ comunitario: os relatos
indicam que a vivéncia
com os grupos de Catop¢s,
Marujos e Caboclinhos
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cultural e preservacao de
saberes afro-brasileiros."

comeca desde a infancia,
muitas vezes sendo
transmitida ainda no
ventre materno.

Patrimoénio cultural e
identidade coletiva

“Se dependesse de muitos,
ndo teriamos festa. Mas a
festa ¢ mais antiga que o
centro da cidade e é nossa
existéncia.”

A resisténcia aqui ndo é
apenas material — ligada a
organizag¢do logistica ou a
sobrevivéncia econdmica
dos grupos —, mas
simbolica, marcada por um
compromisso profundo
com a ancestralidade.

Politicas publicas e
sustentabilidade

“O apoio existente ndo
supre as necessidades
basicas. Sem a ajuda dos
proprios participantes, a
festa ndo aconteceria."

A auséncia de politicas
continuas dificulta a
sustentabilidade dos
grupos. Falta apoio
permanente para manter
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viva a tradi¢ao durante o
ano todo.

4.4 A Economia Criativa nas Festas de Agosto

A andlise das entrevistas com mestres e integrantes dos grupos tradicionais das Festas
de Agosto em Montes Claros evidencia, de forma contundente, que essas manifestagoes
culturais operam dentro de uma légica complexa da Economia Criativa, marcada por uma
profunda tensdo entre valor simbolico e sustentabilidade financeira. Embora os ternos de
Catopés, Marujos e Caboclinhos movimentem diferentes setores da economia local — como o
comeércio informal, a hotelaria, o turismo e os servigos — o retorno financeiro direto para os
grupos responsaveis pela manutengdo da festa ¢ extremamente limitado. Dessa forma, apesar
de analisar sob a oOtica da Economia Criativa, a realidade dos mestres e integrantes das Festas
de Agosto extrapola o enquadramento utilitarista do conceito. O trabalho criativo aqui
observado expressa também dimensdes simbolicas e de resisténcia que configuram uma
Economia Simbdlica e uma Resisténcia Cultural enraizada. Trata-se, portanto, de uma
Economia Criativa hibrida, sustentada por investimentos pessoais, redes solidarias e uma
motivagdo fortemente vinculada a fé, a tradicao e ao pertencimento identitario.

Um dos principais padrdes identificados nas falas dos entrevistados foi o
reconhecimento do valor econdmico indireto gerado pelas Festas de Agosto. Ainda que os
mestres e seus grupos nao se beneficiem diretamente desse fluxo financeiro, ¢ inegavel que o
evento impulsiona atividades comerciais diversas na cidade. Os ambulantes vendem comidas

tipicas e artesanatos; pousadas e hotéis t€m aumento na taxa de ocupacao; bares, restaurantes e
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transportes registram maior movimento. No entanto, esse aquecimento da economia ndo se
traduz em politicas eficazes de redistribui¢do que contemplem os protagonistas culturais. O
beneficio € coletivo e disperso, mas o onus da realizagdo recai, quase exclusivamente, sobre os
ombros dos mestres e seus colaboradores.

Todos os entrevistados relataram a insuficiéncia dos recursos publicos destinados a
festa. O apoio institucional, ainda que existente, ¢ percebido como simbdlico diante das
multiplas necessidades logisticas e materiais envolvidas na preparagdo dos desfiles e
apresentacoes. A fala do Contramestre Salveni sintetiza esse cenario: “O apoio do poder publico
existe, mas ¢ insuficiente para cobrir todas as despesas. Muitos participantes acabam investindo
recursos proprios para garantir a realizagdo da festividade” (Contramestre Salveni — Entrevista
E1). Essa insuficiéncia obriga os lideres dos ternos a financiarem, do proprio bolso, elementos
essenciais como fardamentos, instrumentos musicais, transporte e alimentacao dos integrantes.
Essa pratica de investimento pessoal dos mestres aparece recorrentemente nos depoimentos,
revelando a magnitude do esforco individual empregado para manter viva uma tradigdo
centenaria.

Mais do que um desafio econdmico, o cenario revela praticas alternativas de resisténcia,
como a economia solidaria interna. Varios mestres descreveram formas espontaneas de ajuda
mutua entre os integrantes dos ternos, que envolvem doagdes de alimentos, compra de roupas
e apoio direto a membros em situacdo de vulnerabilidade. Mestre Guga, por exemplo,
compartilhou que frequentemente custeia remédios e cestas basicas para seus marujos: “Tem
muitas coisas que eu arco do meu bolso para os marujos: uma cesta basica, um remédio. [...] O
dinheiro que arrecada ndo da para pagar as roupas que a gente faz” (Mestre Guga — Entrevista
E2). Essa logica evidencia que, para além da dimensao festiva e religiosa, os ternos também
funcionam como redes de protecdo social e familiar, operando em um sistema de trocas que ndo

passa necessariamente pelo mercado formal.
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FIGURA 44 — Mestre Guga
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Fonté: Ricardh Pereira.

Mesmo diante das dificuldades, os grupos demonstram autonomia na gestdo dos
recursos. Cada mestre ou patrdo atua como gestor do seu terno, tomando decisdes sobre
arrecadacdo, compra de materiais e organizacdo logistica. Muitas vezes, essa gestdo envolve
criatividade financeira e risco pessoal, como assumir dividas para garantir a participa¢do na
festa. A fala de Mestre Yuri ilustra essa dindmica de sacrificio e compromisso: “O apoio
financeiro disponivel ndo cobre nem mesmo os custos basicos. (...) Muitas dessas pessoas
deixam compromissos pessoais e até oportunidades de trabalho para se dedicarem aos ternos”
(Mestre Yuri — Entrevista E3).

As falas também revelam dissonancias quanto a percepcdo de apoio comunitrio e
sustentabilidade futura. Enquanto alguns, como Mestre Zanza Junio, enxergam um aumento da
valorizacdo social e acreditam na possibilidade de alcancgar certa autossustentacao por meio de
esforco e projetos: “Estamos na busca dessa sustentabilidade, com muito trabalho, esforco e
dedicacao. (...) As Festas de Agosto movimentam cultura, economia e turismo” (Mestre Zanza
Junio — Entrevista E4). Outros, como Mestre Guga e Mestre Yuri, consideram que a
continuidade da festa depende diretamente do apoio externo. Para eles, o modelo atual ¢

estruturalmente inviavel do ponto de vista financeiro.
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FIGURA 45 — Mestre Zanza Junio e os Catopés de Nossa Senhora do Rosério
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Fonte: Ricardh Pereira.

A andlise se articula fortemente com as abordagens tedricas da Economia Criativa, tal
como formulada por Howkins (2001) e adaptada ao contexto brasileiro por Dutra, Conti e Silva
(2021). As Festas de Agosto exemplificam com clareza a logica em que atividades culturais
geram valor economico difuso, movimentando cadeias produtivas locais, mas sem garantir
retorno proporcional aos seus criadores. O trabalho dos mestres e integrantes ¢ marcado por um
paradoxo: sdo agentes economicos relevantes, mas permanecem precarizados e invisibilizados
nas politicas publicas de fomento cultural.

O conceito de valor ndo monetario, formulado por Throsby (2001), ¢ essencial para
compreender a motivagao dos participantes. A maior parte dos entrevistados ndo associa sua

atuacdo aos moldes convencionais de trabalho remunerado. A atividade ¢ movida pela ¢, pela
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honra de manter a tradicdo e pela alegria de estar em comunidade. Mestre Herminio resume
esse sentimento ao dizer: “Eu acho que ndo ¢ trabalhar. Se vocé faz uma coisa que gosta, com
carinho, o coragdo estd fazendo. (...) Eu preciso falar que ¢ trabalhar? Suponhamos que seja: ¢
o melhor trabalho que fago na minha vida” (Mestre Herminio — Entrevista ES).

Nesse sentido, a pratica cultural dos ternos se insere no que Hall (1997) chama de
economia de sentidos — uma légica simbolica em que o valor das agdes ndo estd na retribuigao
financeira, mas na construcao e reproducao de identidades coletivas. As Festas de Agosto,
portanto, constituem um espaco em que tradi¢cdo, fé e resisténcia se entrelacam, sustentando
uma forma particular de Economia Criativa profundamente enraizada no territério e na

memoria.

4.5 Valor nio monetario como fundamento

Um dos aspectos centrais das entrevistas ¢ a predominancia do valor simbolico e ndo
monetario como motor de manutengdo da festa. A dimensdo espiritual, afetiva e identitaria
sobrepde-se a logica da remuneracdo financeira. Participar das festas ¢ considerado um
privilégio, um dever moral e um elo com os antepassados.

Os dados evidenciam que, embora o trabalho dos ternos ndo seja formalmente
remunerado nem inserido em cadeias produtivas convencionais, sua realizacdo mobiliza uma
intensa circulagdo de valores — monetarios e ndo monetarios — que se alinham a no¢ao ampliada
de Economia Criativa.

Um dos achados centrais diz respeito ao valor econdmico indireto gerado pelas Festas.
Apesar de os grupos culturais ndo receberem retorno financeiro proporcional ao esforco e ao
tempo investidos, sua presenca impulsiona setores econdmicos locais. A movimentacao de
visitantes e a ocupacdo do espago urbano durante o més de agosto favorecem uma logica
econdmica difusa, na qual os grupos sdo protagonistas invisiveis de um ciclo de consumo que
beneficia terceiros, mas nao retorna, de forma justa, para os proprios fazedores culturais.

Essa realidade ¢ compativel com os conceitos propostos por autores como Howkins
(2001) e Dutra, Conti e Silva (2021), ao descreverem a Economia Criativa como um campo em
que a criagdo de valor econdmico ndo se traduz, necessariamente, em remunerac¢ao proporcional
aos agentes criativos. No caso das Festas de Agosto, ha geracdo de valor cultural, simbolico e
econdmico para a cidade, mas os principais protagonistas dessa producdo permanecem em
condi¢des de precariedade material.

Ainda que o discurso da resiliéncia seja forte entre os entrevistados, emergem

dissonancias importantes quanto a percepcao de valorizacgao e viabilidade. Para alguns mestres,
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como Zanza Junio, ha reconhecimento da festa pela comunidade e a crenga de que a
autossustentabilidade pode ser alcangada com esfor¢o, dedicagdo e a elaboragdo de projetos.
"Estamos na busca dessa sustentabilidade, com muito trabalho, esfor¢o e dedicacdo. (...) As
Festas de Agosto movimentam cultura, economia e turismo" (Mestre Zanza Junio — Entrevista
E4). Ja para outros, como Mestre Guga e Mestre Yuri, a sustentabilidade ¢ vista como invidvel
sem o apoio externo continuo, seja ele publico ou privado. Essa diferenca de percepgao aponta
para desigualdades entre os grupos, refletindo, possivelmente, o acesso desigual as redes de
apoio, visibilidade midiatica ou at¢ mesmo estrutura organizacional interna.

Outro ponto relevante diz respeito ao valor ndo monetéario do trabalho envolvido na
realizacdo das Festas. As motivagdes que levam mestres e integrantes a se dedicarem ao evento
extrapolam a ldgica mercadoldgica. Elementos como f¢€, tradi¢do, identidade e pertencimento
sao reiteradamente evocados como razdes principais para a participagao, mesmo diante das
dificuldades econdmicas. A fala de Mestre Herminio sintetiza esse sentimento: "Eu acho que
nao ¢ trabalhar. Se vocé faz uma coisa que gosta, com carinho, o coracdo esta fazendo. [...] Eu
preciso falar que ¢ trabalhar? Suponhamos que seja: ¢ o melhor trabalho que fago na minha
vida" (Mestre Herminio — Entrevista ES). Essa dimensdo simbolica, como apontam Throsby
(2001), Geertz (1973) e Hall (1997), € constitutiva da Economia Criativa, onde o trabalho nao
se define apenas por sua funcdo produtiva, mas também por seu papel na construcao de
significados e vinculos sociais.

Portanto, ao observarmos os padrdes de resposta e as dissondncias entre os
entrevistados, emerge um quadro multifacetado que articula resisténcia cultural, desigualdade
estrutural, solidariedade comunitéria e criatividade na gestdo da escassez. As Festas de Agosto,
nesse sentido, sdo um exemplo potente de como tradig¢des culturais populares operam dentro de
logicas econdmicas alternativas, muitas vezes invisiveis as politicas publicas, mas essenciais

para a vitalidade do tecido social e para a manuten¢do do patrimonio imaterial brasileiro.

4.6 Tradicao como heranca e resisténcia

A analise das narrativas dos mestres e integrantes dos grupos de Catopés, Marujos e
Caboclinhos evidencia que o trabalho realizado durante as Festas de Agosto ¢ mobilizado
majoritariamente por motivagdes que extrapolam o campo econdmico convencional. O que se
observa ¢ uma rede densa de significados simbolicos e afetivos, em que a pratica cultural ¢
vivida como missdo espiritual, exercicio de pertencimento e afirmagdo identitaria coletiva.

(Throsby, 2001; Botelho; Reis, 2016).
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FIGURA 46 — Mestres Catopés, Marujos e Caboclinhos

Fonte: Lucas Viggiani.

Todos os entrevistados convergiram na percepc¢ao de que participar dos ternos € motivo
de orgulho e pertencimento, tanto no plano individual quanto coletivo. A atuagdo nos grupos
fortalece o elo com o territdrio, a historia da cidade e a ancestralidade dos sujeitos, funcionando
como dispositivo de memoria e resisténcia. Mestre Zanza Junio, ao afirmar que "a participagdo
gera um sentimento de pertencimento vivo e latente" (Mestre Zanza Junio — Entrevista E4),
explicita como essa pratica cultural contribui para manter ativa uma identidade construida na
coletividade e transmitida entre geracdes. O envolvimento nas festas reforga os lacos com a
comunidade, promovendo inclusdo social e sentimento de reconhecimento, como destaca
Cacicona, mestre dos caboclinhos. A lider do grupo caracteriza o trabalho desempenhado por
ela ndo apenas como um dever cultural, mas uma missao espiritual e pedagogica. Ela conta que
busca, em sua lideranga, transmitir principios de fé, sinceridade e justica, e coloca seu papel
como educadora e cuidadora de jovens acima de qualquer interesse financeiro. A participacao
no grupo ¢ apresentada como uma oferta de f¢ ao Divino Espirito Santo, € ndo como uma

atividade mercadologica.
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FIGURA 47 — Cacicona Socorro

Fonte: Ricardh Pereira.

Outro padrao fortemente identificado nas entrevistas foi a énfase na continuidade da
tradicdo como heranca afetiva e espiritual. Muitos participantes expressam que a permanéncia
nos ternos estd diretamente ligada ao legado deixado por pais, avés e outros ancestrais. O
compromisso ¢ vivenciado como uma missao de vida, um pacto com a memoria familiar que
ganha corpo na danca, na musica e na fé. Como relata Mestre Guga: "Para mim, a marujada ¢
tudo. Na sexta de agosto, largo tudo. E a vida da minha familia, era a vida do meu pai, do meu

Al

avo" (Mestre Guga — Entrevista E2). Esse elo afetivo reconfigura a relagdo com o trabalho,
aproximando-a mais da devo¢ao do que da obrigagdo profissional.

A espiritualidade, alias, emerge como uma das principais motivacdes dos mestres.
Participar das festas ndo ¢ compreendido como trabalho no sentido formal e remunerado, mas
como um ato de fé e entrega espiritual. Mestre Yuri sintetiza essa dimensao ao afirmar: "A
motivagdo dos participantes esta enraizada na devogcao e no amor a tradi¢do" (Mestre Yuri —
Entrevista E3). A presenca nos cortejos € vivida como uma forma de agradecimento, oragdo e
cumprimento de promessas. Nesse sentido, as festas assumem contornos rituais € sagrados,
contribuindo para a renovagao espiritual dos participantes e da propria comunidade.

Além de sua funcdo simbolica e espiritual, as Festas de Agosto sdo também descritas

como espacos de impacto social positivo, onde se constréi acolhimento, inclusdo e
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solidariedade. Os grupos culturais cumprem papel educativo ao atuarem em escolas, projetos
sociais ¢ acdes de formagdo cidada. Para alguns mestres, como Zanza Junio, essa fungdo
pedagogica das festas € tao relevante quanto sua dimensao devocional. Ele destaca o papel dos
ternos como escolas vivas de memoria e cultura, articulando tradigdo com novas estratégias de
formagao e cidadania: "Manter essa cultura ¢ um trabalho de memoria, patrimonio e transmissao
para futuras geragdes" (Mestre Zanza Junio — Entrevista E4).

Contudo, emergem dissonancias importantes na forma como os entrevistados articulam
as motivagdes e sentidos do fazer cultural. Para alguns, como Mestre Guga, a f¢ e a
espiritualidade sao o eixo central da tradigdo, que deve ser preservada tal como foi recebida. J&
para outros, como Mestre Zanza, além da espiritualidade, o foco se estende ao impacto
comunitario e a possibilidade de ressignificar o fazer cultural através de projetos sociais,
educativos e institucionais. Essa diferenca de enfoque revela modos distintos de lidar com a
tradi¢do: ora mais voltados a preservagdo do legado religioso e familiar, ora mais abertos a
inovacgdes e rearticulagdes com o presente.

Hé também percepgdes contrastantes sobre o reconhecimento institucional das Festas de
Agosto. Enquanto alguns mestres, como Zanza Junio, reconhecem avangos no processo de
valorizacdo das festas como patrimdnio cultural e sua crescente inser¢do em projetos de politica
publica, outros, como Guga e Herminio, relatam sentir que a sociedade local e o poder publico
ainda ndo compreendem a importancia simbolica, histdorica e educativa dos grupos tradicionais.
Essa tensdo aponta para a necessidade de politicas culturais mais sensiveis as especificidades
das manifestagdes populares, que contemplem o reconhecimento ndo apenas formal, mas
também material e estrutural das praticas culturais afrodescendentes.

Essas experiéncias se articulam diretamente aos aportes teoricos sobre a Economia
Criativa. Como argumenta Throsby (2001), o retorno simbdlico e identitario de atividades
culturais pode ser mais importante que o retorno financeiro, especialmente quando se trata de
expressoes profundamente enraizadas em valores comunitarios e espirituais. Ao ndo serem
motivadas exclusivamente pelo lucro, as praticas culturais das Festas de Agosto evidenciam um
tipo de “riqueza” ndo mensuravel por indicadores econdmicos tradicionais, mas essencial para
a coesao social, a preservagao da diversidade e o fortalecimento de vinculos intergeracionais.

A esse respeito, € possivel afirmar que os mestres e integrantes dos ternos, ainda que
ndo acumulem riqueza monetaria, constroem e difundem uma riqueza simbolica e social que
beneficia toda a coletividade. As festas funcionam como narrativas vivas de pertencimento,
onde o valor da cultura reside ndo na mercadoria, mas na memoria, no afeto ¢ na continuidade

dos saberes. Como compila Joao Batista de Almeida Costa, conhecido como Joba, antrop6logo
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e pesquisador da manifestacdo: "As Festas de Agosto reafirmam simbolicamente a sociedade
montesclarense, funcionando como espago de resisténcia cultural e preservacao de saberes afro-

brasileiros" (Joba — Entrevista E7).

FIGURA 48 — Catopé

Fonte: Ricardh Pereira.

Nesse sentido, as Festas de Agosto se apresentam como um campo fértil para a
compreensdo da Economia Criativa ndo apenas como produ¢ao de bens culturais, mas como
espaco de valorizacdo do imaterial, do sagrado e do coletivo. Elas revelam como o trabalho
criativo pode ser sustentado por motivacdes que ndo cabem nas loégicas do mercado, mas que
constituem, paradoxalmente, a base da vitalidade cultural e da resiliéncia das comunidades que

insistem em celebrar, resistir e transmitir seus modos de existir.

4.7 Sentidos do trabalho cultural

Ao investigar os sentidos atribuidos ao trabalho pelos mestres e integrantes dos grupos
tradicionais das Festas de Agosto de Montes Claros, emergem narrativas profundamente
marcadas por uma légica que transcende a perspectiva utilitarista ou economicista. Os relatos

revelam um entendimento do trabalho criativo e cultural como missdo, devogdo e expressao
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identitaria, configurando-se como uma pratica impregnada de valores simbolicos, afetivos e
coletivos.

Um dos principais achados da pesquisa estd na concepgdo do trabalho nas festas como
chamado espiritual ou legado familiar. Todos os interlocutores entrevistados,
independentemente da idade, funcdo ou tempo de atuagdo, expressam que sua dedicagdo as
festividades ¢ motivada por um sentimento de compromisso com a tradi¢do, frequentemente
descrito como uma missao de vida. O fazer cultural, nesse contexto, esta profundamente
enraizado em histérias de pertencimento familiar e comunitario, sendo vivenciado como
expressao de fé e continuidade de uma linhagem simbdlica, como afirma Maria do Socorro, ou
Mestre Cacicona. O seu papel como lideranga no grupo ¢ marcado por um profundo senso de
pertencimento e responsabilidade, evidenciado por sua histéria de resisténcia e desejo genuino
de participar do evento, mesmo quando foi inicialmente impedida, sendo a primeira mulher a
fazer parte dos festejos, e a tinica mestra. Ela destaca a importancia de transmitir valores de
integridade e compromisso ético, herdados de seu pai, que também estava envolvido com as

festividades, o saudoso Mestre Joaquim Polé.

FIGURA 49 — Caboclinhos

Fonte: Ricardh Pereira. A
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Nesse processo, o trabalho realizado nas Festas de Agosto também ¢é fonte de prazer,

O~

orgulho e realizacdo pessoal. A atuagdo como mestre, contramestre, tocador ou dancante

o~

percebida como espaco de autoexpressao e desenvolvimento pessoal, em que o esforco
recompensado ndo por meios materiais, mas por emog¢des intensas como a alegria, a gratidao e
o reconhecimento simbdlico. A compreensdo do contexto em que Mestre Herminio atua nos
leva a dimensao subjetiva e simbolica de seu oficio. Sua fala revela que a condugdo da marujada
¢ atravessada por afetos, ancestralidade e sentidos profundos de pertencimento.
A musicalidade, o canto, a produgdo artesanal de instrumentos e a condugdo dos ensaios sao
vivéncias que alimentam sua existéncia e projetam o sentido de sua atuacdo no mundo.
Ele destaca também a importancia de sua voz ser ouvida como lideranga cultural, enfatizando
que sua presenca mobiliza e anima: “Eu comego um ritmo aqui, no violdo, e comego cantando.
Entdo, tem que ouvir assim, o Mestre Herminio falou, nés vamos carimbar e tem que escutar
nitidamente” (Mestre Herminio — Entrevista E5). Tal reconhecimento confere poténcia a sua
fala e agdo, legitimando seu papel como condutor da tradicdo e como figura central na

organizagao da festa.

FIGURA 50 — Chapéu da Marujada
Ql

@ricardhw

Fonte: Ricardh Pereira.
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Essa légica do trabalho como vivéncia significativa também se reflete na autonomia
com que os mestres conduzem suas atividades. A organizacdo dos grupos, os ensaios, a
resolucao de conflitos internos e o didlogo com institui¢des publicas e privadas sao conduzidos
com grande independéncia. A lideranga ¢ exercida com responsabilidade e consciéncia de
missdo, o que confere aos mestres um papel central ndo apenas na estrutura das festas, mas
também na manutencdo da coesdo comunitaria. Essa autonomia, longe de ser apenas um
atributo organizacional, representa um traco essencial da identidade desses sujeitos, que se
reconhecem como guardides e transmissores da tradicdo. Conforme destaca Contramestre
Salveni: “O conhecimento adquirido fortalece minha posi¢ao no grupo € me motiva a continuar
contribuindo para a manuten¢ao dessa tradicao centendria” (Contramestre Salveni — Entrevista
El).

A pesquisa também evidencia que o trabalho ¢ mantido mesmo diante da auséncia de
retribuicao financeira proporcional. Os entrevistados tém plena consciéncia de que os recursos
recebidos — quando ha — sdo insuficientes para compensar o tempo, o esfor¢o fisico e emocional,
os deslocamentos e 0s custos com vestimentas, instrumentos € ensaios. No entanto, isso ndo €
motivo para abandono da atividade, pois o valor atribuido ao trabalho vai além da logica da
remuneracdo. No entanto, essa autonomia vem acompanhada de dificuldades financeiras que
comprometem a sustentabilidade da tradi¢@o. Os recursos financeiros destinados aos grupos sao
insuficientes. Segundo um dos mestres entrevistados, o repasse recebido pelos grupos ndo chega
a R$ 10 mil, enquanto os custos minimos para a participacdo nas Festas de Agosto variam entre
RS 20 e 25 mil. Para suprir essa lacuna, os mestres buscam patrocinios e, em muitos casos,
utilizam recursos proprios. Essa realidade ndo € recente: a tradi¢do de investir recursos pessoais
na manuten¢do do terno remonta a geragdes anteriores, como no caso do avd do Mestre Yuri,
que também precisou financiar atividades culturais com recursos proprios.

Essa imbricacao entre trabalho e identidade também ¢é observada na forma como os
mestres e participantes associam sua trajetoria de vida ao envolvimento nas festas. Ser mestre,
marujo, catopé ou caboclinho ndo ¢ apenas uma funcdo tempordria ou circunstancial: €
dimensao constitutiva da identidade social e familiar. Os entrevistados relatam que sua historia
pessoal se entrelaga com a da festa, e que o reconhecimento social recebido dentro e fora da
comunidade estd vinculado ao seu papel dentro desse universo simbolico. Para muitos, o
pertencimento ao grupo tradicional molda valores, rotinas e relagdes, e contribui para a
constru¢do de um sentimento de utilidade, continuidade e pertencimento, como argumentam
Souza e Silva (2017).

Apesar dos fortes padroes de convergéncia nas falas, a pesquisa também revela algumas
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dissonancias significativas. Um exemplo importante ¢ a tensdo entre gratificacdo pessoal e
reconhecimento externo. Embora todos os mestres relatem sentir orgulho do trabalho que
realizam, alguns demonstram frustracdo com a falta de valorizagdo por parte das instituicdes
publicas e da sociedade em geral. Mestre Guga, por exemplo, menciona que “A Festas de
Agosto é tudo. Largo tudo para viver a marujada. E a vida da minha familia”, mas também
sinaliza o desejo de maior reconhecimento publico e estrutural. Por outro lado, ha também quem
perceba avangos nesse aspecto, como Mestre Zanza Junio, que considera que houve um

crescimento na visibilidade e valorizagao da festa nos ultimos anos.

FIGURA 51 — Marujo

> e

Fonte: Ricardh Pereira.

Na contramao do que pensam os outros mestres, Cacicona se mostra cética quanto ao

futuro financeiro das Festas de Agosto. Embora reconhega que as festas geram algum
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movimento econdmico, ela permanece endividada devido aos custos associados & manutengao
do grupo. Além disso, ela lamenta a auséncia de grupos de outras localidades, que antes
enriqueciam o evento. Apesar das dificuldades, ela acredita que a organizagdo das festas precisa
melhorar, com maior pontualidade e mais atencao a visibilidade das apresentagdes, para garantir
um publico maior e mais diversificado. Ela observa que a participagdo feminina nas festividades

¢ um avango positivo, mas ainda v€ desafios para atrair mais visitantes e fomentar a

sustentabilidade econémica de forma justa para os envolvidos.

Fonte: Ricardh Pereira.

Outro ponto de dissonancia refere-se a carga emocional implicada na dedicagdo ao
trabalho cultural. Alguns mestres, como Mestre Herminio, relatam que o envolvimento com as
atividades da festa ¢ tdo intenso que chega a interferir em outras dimensoes da vida, como o
trabalho formal ou as relagdes pessoais. A dedicagdo aos ensaios, as reunioes € a organizagao
das festividades ocupa o pensamento e a energia desses sujeitos durante todo o ano,

configurando um regime de disponibilidade permanente para a cultura.
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Em sintese, os sentidos do trabalho identificados nas falas dos mestres e integrantes dos
grupos tradicionais das Festas de Agosto revelam uma experiéncia marcada pela intensidade
afetiva, simbolica e comunitdria. Trata-se de um trabalho que nao pode ser compreendido
exclusivamente pela logica da producao ou da remuneragdao, mas que exige uma abordagem
sensivel a sua dimensao identitéria, espiritual e cultural. Esses achados refor¢gam a importancia
de reconhecer e valorizar o trabalho criativo como fundamento da economia simbdlica e da
resisténcia cultural, essencial a preservacao da memoria coletiva e a construcao de sentidos

compartilhados.

4.8 Trabalhadores e producio cultural

No coragdo das Festas de Agosto de Montes Claros estdo os mestres, contramestres e
dangantes — trabalhadores culturais que, apesar da invisibilidade institucional e da escassez de
reconhecimento formal, assumem a linha de frente da produgdo cultural que sustenta a
continuidade desse patrimdnio imaterial. Sdo esses sujeitos que, ano apos ano, mobilizam nao
apenas esforgos fisicos e financeiros, mas também saberes, afetos e redes comunitarias para
garantir que a festa acontega.

Entre os principais achados desta pesquisa, destaca-se o protagonismo desses
trabalhadores culturais, especialmente dos mestres e contramestres, que acumulam multiplas
fungdes na conducgdo dos ternos. Eles sdo ao mesmo tempo lideres, organizadores, educadores,
conselheiros e mantenedores da tradicdo. Mestre Yuri expressa de forma contundente essa
autonomia ao afirmar que "O mestre do grupo possui autonomia para definir todos os aspectos
do terno, desde o fardamento até os instrumentos" (Mestre Yuri — Entrevista E3). Essa lideranca
descentralizada ¢ um trago marcante da organizagdo das festas, revelando um modelo de gestao
baseado na tradi¢do oral, na herancga cultural e na experiéncia direta, onde cada grupo carrega
sua identidade propria e respeita o legado deixado por geragdes anteriores.

Essa autonomia, no entanto, se d4& em um cenario de precarizagdo, os trabalhadores
culturais frequentemente nao sdo remunerados de forma justa, tampouco recebem apoio
consistente do poder publico. Como denuncia Mestre Guga, "se ndo fosse por nds mesmos, nao
teria festa. Arco com remédios, dnibus, roupas. E muita luta para manter tudo isso funcionando"
(Mestre Guga — Entrevista E2). A responsabilidade financeira recai sobre os proprios
trabalhadores, que se desdobram para arcar com custos que deveriam ser compartilhados com
instituigdes publicas e privadas, dado o valor simbdlico e econdomico da festividade.

Essa realidade dialoga diretamente com a nogao de precarizagdo do trabalho cultural, tal

como discutida por autores como Hesmondhalgh (2013) e Canclini (2008). A produgdo cultural,
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nesses moldes, ¢ marcada por um alto valor simboélico — frequentemente celebrado e exaltado —
, mas por um baixo retorno material e por uma instabilidade estrutural que compromete sua
sustentabilidade a longo prazo. Mesmo assim, os trabalhadores seguem firmes, sustentados por

lagos de solidariedade, apoio mutuo e um forte senso de pertencimento a coletividade.

& p

S

Fonte: Ricardh Pereira.

A dimensdo comunitaria do trabalho ¢ uma das bases mais so6lidas da continuidade da
festa. A solidariedade interna se manifesta de multiplas formas: ha doacdo de roupas e
instrumentos, compartilhamento de recursos e suporte emergencial entre os grupos.
Contramestre Salveni recorda que "Historicamente, o papel do contramestre surgiu como
suporte para o mestre, que muitas vezes atuava sozinho na coordenagdo dos participantes"
(Contramestre Salveni — Entrevista E1), revelando a construgdo coletiva e colaborativa que

marca esse universo. Tais praticas remetem a perspectiva de Richard Sennett (2008), que
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enfatiza o valor das redes de confiang¢a e da identidade coletiva na constru¢do do trabalho
artesanal e comunitario.

No entanto, nem todos os relatos convergem plenamente. Algumas dissonancias surgem
em torno do grau de organizacgdo institucional dos trabalhadores culturais. Enquanto mestres
como Zanza Junio apontam avangos na articulagdo politica dos grupos — com a formagao de
conselhos e associagdes voltados a defesa de seus direitos —, outros ainda percebem uma
desarticulagcdo generalizada e denunciam o abandono por parte do poder publico. Segundo
Mestre Zanza, "cada mestre coordena seu grupo de acordo com o legado que recebeu, em
autonomia, mas agora buscamos fortalecer nossa organizacdo em conselhos e associagdes",
sinalizando uma tentativa de transicao da lideranga individual para formas mais coletivas de

organizagao e representacdo politica.

Fonte: Ricardh Pereira.

Outro ponto de divergéncia aparece na percepcao sobre o reconhecimento social. Para
parte dos entrevistados, o reconhecimento institucional e comunitario ainda ¢ insuficiente diante
da complexidade e importancia do trabalho que realizam. Como destaca Mestre Guga, o
trabalho dos mestres ainda ¢ visto mais como devocao do que como ocupagdo legitima, o que

reforca o ciclo da invisibilidade e da desvalorizagcdo material.



Fonte: Ricardh Pereira.

Ja Mestre Cacicona vé a valoriza¢do do trabalho dos caboclinhos nas manifestagdes
culturais e reconhece que, apesar das dificuldades, a continuidade da tradi¢ao € essencial para
a identidade da comunidade. No entanto, ela observa que as festas, em termos organizacionais,
carecem de maior aten¢do a pontualidade e a visibilidade das apresentacdes para garantir uma
experiéncia satisfatdria tanto para os participantes quanto para o publico, assim como Mestre
Guga também pontuou.

Apesar das dificuldades, o trabalho ¢ vivido com intensidade, orgulho e sentido. Mais
do que uma ocupagdo, o fazer cultural nas Festas de Agosto ¢ experimentado como missdo e
vocagdo. "E o melhor trabalho que fago na minha vida. Ndo ¢ trabalhar, é viver a tradigdo"
(Mestre Herminio — Entrevista E5). Ao afirmar com entusiasmo, Mestre Herminio sintetiza a
dimensao afetiva e simbolica que atravessa toda a pratica cultural. O trabalho dos mestres e dos
grupos tradicionais ultrapassa os limites da func¢do produtiva: ele preserva memdrias, conecta
geracoes e reafirma, ano apds ano, uma identidade afro-brasileira marcada pela resisténcia e

pela celebracao coletiva. Como sintetiza o antropdlogo Joba, "as Festas de Agosto representam



80

uma reafirmacdo da cultura popular afro-brasileira, sustentada pela resisténcia dos
trabalhadores culturais locais" (Joba — Entrevista E7).

Assim, o trabalho cultural nas Festas de Agosto revela uma complexa combinagdo de
autonomia, precariedade e resisténcia. A producao cultural aqui se sustenta ndo apenas por sua
relevancia simbdlica, mas também por um profundo compromisso afetivo com a memoria e a
coletividade. Esses trabalhadores — invisibilizados no plano das politicas publicas, mas
essenciais no campo da cultura — transformam a precariedade em poténcia e, mesmo diante das

adversidades, mantém viva uma tradi¢ao que ¢, ao mesmo tempo, celebragao, fé e luta.

4.9 Eventos criativos como estratégia de desenvolvimento

As Festas de Agosto de Montes Claros evidenciam um importante potencial enquanto
estratégia de desenvolvimento territorial ancorada na cultura popular. Os relatos dos mestres,
integrantes e especialistas entrevistados revelam que, embora as festas mantenham um forte
componente tradicional e religioso, elas também cumprem um papel relevante na dinamizacao
da economia local, sobretudo por meio de efeitos indiretos que se espalham por diferentes
setores.

Um dos principais padroes identificados nas entrevistas ¢ a movimentagdo econdmica
indireta proporcionada pelo evento. Durante os dias das festas, ha um notavel incremento na
atuacdo do comércio informal. Setores como alimentagao e bebidas, hospedagem e transporte
também sdo beneficiados, ainda que de maneira ndo sistematizada. Conforme apontado por
Mestre Guga, “o nosso trabalho ajuda os ambulantes, movimenta comércio, mas sem apoio a
gente ndo consegue desenvolver o que poderia”. Tal afirmagdo refor¢ca a percepcao de que,
apesar do impacto, os efeitos econdmicos positivos das festas seguem sendo subaproveitados
devido a escassez de apoio institucional e planejamento estratégico.

Essa critica € recorrente nos depoimentos. Os entrevistados destacam a falta de estrutura
e de investimentos publicos, tanto em infraestrutura quanto em ag¢des de valorizagao e promogao
cultural. H& auséncia de politicas publicas especificas que consigam articular o potencial das
festas com o desenvolvimento local de forma sustentavel e duradoura. Questdes como
transporte publico adequado, seguranga, acessibilidade e estratégias de divulgagdo aparecem
como gargalos. Conforme enfatizou Mestre Zanza Junio, “Precisamos de mais sensibilidade
dos gestores publicos” (Mestre Zanza Junio — Entrevista E4).

Ainda assim, observa-se um movimento recente de ampliacao da visibilidade das festas,
principalmente por meio da atuagdo de midias locais e das redes sociais. Alguns entrevistados

apontaram que essa divulga¢do midiatica tem atraido novos publicos e contribuido para o
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reconhecimento do valor simbolico do evento. Nesse sentido, a comunicagao tem funcionado
como um vetor complementar para o fortalecimento do chamado “turismo de pertencimento” —
aquele que se ancora em vinculos afetivos, memorias culturais e identidade regional.

A importancia das Festas de Agosto como espago de manutengdo da cultura popular e
estimulo ao turismo identitario foi unanime entre os entrevistados. Ainda que haja dissonancias
quanto a avaliacdo da efetividade desse potencial, o evento ¢ visto como um marco na
reafirmacdo do capital cultural local. O antrop6logo Joba reforca essa ideia ao afirmar que “As
Festas de Agosto representam uma reafirmagdo da identidade local e sdo, potencialmente, um
vetor estratégico de desenvolvimento cultural e econdmico para Montes Claros” (Joba —

Entrevista E7).

FIGURA 56 — A coroagdo: jovem catopé colocando o capacete

i
1118

Entretanto, hd divergéncias quanto a leitura sobre o crescimento e a consolida¢do das

i’*‘onte: Ricardh Pereira.

festas como eixo de desenvolvimento. Enquanto Mestre Zanza Junio demonstra otimismo em
relagdo ao impacto crescente do evento na cidade, Mestre Guga mantém uma postura mais

critica, lamentando a auséncia de suporte continuo e estruturado por parte do poder publico.
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Esse contraste reflete um ponto de tensdo comum nas politicas culturais locais: o descompasso
entre o valor simbdlico da cultura e seu reconhecimento como ativo econdmico.

A luz das teorias que tratam de eventos culturais e desenvolvimento local (Souza Silva,
2014; Amorim et al., 2017), as Festas de Agosto podem ser compreendidas como eventos
criativos que operam como catalisadores econdmicos € sociais, a0 mesmo tempo em que
reforcam o tecido cultural da comunidade. Elas se inserem no paradigma da Economia Criativa
ao gerar valor agregado por meio da tradicao e da cultura popular. Como destaca Mestre Yuri,
“Com o apoio adequado do poder publico, as Festas de Agosto poderiam atrair ainda mais

turistas e fortalecer a economia de Montes Claros” (Mestre Yuri — Entrevista E3).

RA 57 — Segundo Terno de Catopés de Nossa Senhora do Rosario
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Além disso, o evento contribui para a valorizagdo do capital cultural simbdlico e da

memoria coletiva, elementos fundamentais na constru¢do de estratégias sustentdveis de
desenvolvimento territorial. Ao fortalecer lacos comunitdrios e atrair atengdo para as
manifestagdes locais, as Festas de Agosto reafirmam a cultura popular como um ativo
estratégico, cuja poténcia vai muito além da celebragdo religiosa. Elas representam um convite

ao didlogo entre tradi¢do e inovagdo, cultura e economia, identidade e desenvolvimento.
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4.10 Historia e origem das Festas de Agosto

As Festas de Agosto de Montes Claros emergem do tecido profundo da memodria
coletiva, revelando uma continuidade cultural que transcende o tempo e as geracoes. As falas
dos mestres e interlocutores evidenciam que essa manifestacdo nao apenas antecede a fundagao
oficial da cidade, mas se estabelece como um marco fundador da propria identidade montes-
clarense. A origem das festas estd fortemente enraizada no seio familiar e comunitario: os
relatos indicam que a vivéncia com os grupos de Catopés, Marujos e Caboclinhos comega desde
a infancia, muitas vezes sendo transmitida ainda no ventre materno, como aponta Mestre Zanza
Junio: “A cultura ¢ transmitida através das geracdes. Desde a gestacdo, minha mae sentia a

vibragdo dos tambores” (Mestre Zanza Junio — Entrevista E4).

FIGURA 58 — Jovem catopé nas filas, o legado sendo transmitido
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Fonte: Ricardh Pereira.

Essa nogao de heranca cultural vivida e incorporada no cotidiano sustenta-se no que
Clifford Geertz (1973) chama de “cultura como um texto”, continuamente interpretado e
reescrito por cada geragdo. Os entrevistados demonstram que, mais do que simples repeti¢ao de
praticas, hd um compromisso simbdlico e afetivo com a tradi¢do, que se atualiza a0 mesmo
tempo em que preserva elementos centrais — como a devogdo religiosa, os cortejos € a

musicalidade ancestral.



84

E também recorrente entre os participantes a consciéncia de que as Festas de Agosto sdo
anteriores a urbanizagdo de Montes Claros. A afirmagdo de que o evento “E mais antigo que a
propria cidade” (Mestre Yuri — Entrevista E3), como lembra Mestre Yuri, ressignifica a
cronologia oficial e evidencia uma histdria social e cultural que nem sempre esté registrada nos
livros, mas que € viva na oralidade e na pratica festiva. Nesse sentido, as festas operam como
arquivo da memoria popular, cuja longevidade esta profundamente ligada as experiéncias da
populacdo negra e periférica.

FIGURA 59 — Catopé do Terno de Nossa Senhora do Rosario
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Pereira.

Fonte: Ricar

A matriz afro-brasileira das manifestagdes ¢ um dos tracos mais potentes desse
patrimdnio imaterial. Grupos como os Catopés, Marujos e Caboclinhos carregam em seus
cantos, dancas, indumentdrias e rituais uma estética e simbologia oriundas das tradi¢des
africanas, mesmo quando estas sdo, por vezes, silenciadas ou diluidas na narrativa oficial. Para
o antropologo Joba, “As Festas de Agosto funcionam como espaco de resisténcia cultural afro-
brasileira e reafirmagao simbolica da identidade de Montes Claros” (Joba — Entrevista E7).

Nesse processo, identificam-se dindmicas de permanéncia e mudanca. As vestimentas,
por exemplo, foram modernizadas — seja na troca de tecidos, no uso de aderecos mais

sofisticados ou na adog¢ao de novas cores. Enquanto alguns entrevistados, como Mestre Zanza



85

Junio, interpretam essas mudangas como um enriquecimento da tradi¢do, outros, como Mestre
Herminio, demonstram certo desconforto: “Mudaram a segunda marujada de branco. Eu
pensava: nao deveria ter mudado, porque a tradi¢ao era vermelho e azul” (Mestre Herminio —
Entrevista E5). Essas dissonancias apontam para tensdes entre conservagao € inovagao, que sao

proprias de manifestagdes culturais vivas.

FIGURA 60 — Marujada
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Fonte: Ricardh Pereira.

A memoria da resisténcia cultural aparece, entdo, como um fio condutor entre passado
e presente. Os mestres reconhecem que, ao longo das décadas, as Festas de Agosto enfrentaram
periodos de esquecimento, repressao institucional, precarizacdo e invisibilizagdo. Ainda assim,
elas permanecem — com seus tambores, cantos e passos — como testemunhas de uma historia
que se recusa a ser apagada. “A festa vem de geragdes. Meu bisavd, avo, pai... ja faz parte de
quem eu sou” (Mestre Guga — Entrevista E2). A afirmagdo de Mestre Guga explicita que
participar das festas ¢ também afirmar uma identidade e uma memoria coletiva.

Nesse sentido, o trabalho criativo dos grupos tradicionais se insere como um processo
continuo de elaboragdo cultural, que incorpora novos elementos sem abandonar seus
fundamentos. Trata-se de um exemplo de hibridizacdo cultural, onde o passado ndo é mero

ponto de partida, mas sim uma referéncia viva e em constante didlogo com o presente.
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Por fim, o reconhecimento da profundidade historica das Festas de Agosto convida a
uma reflexao sobre politicas de preservagdo e valorizagdo. Como lembra Mestre Yuri, “Mesmo
sendo um evento mais antigo que a propria cidade de Montes Claros, as Festas de Agosto ainda
carecem de investimentos adequados para sua preservagao” (Mestre Yuri — Entrevista E3). A
historia das festas, portanto, ndo € apenas uma narrativa sobre o passado, mas sim um apelo por

presenca, respeito e investimento no presente e no futuro.

4.11 Patrimoénio cultural e identidade coletiva

As Festas de Agosto de Montes Claros emergem, no discurso dos entrevistados, como
um dos mais significativos marcos do patrimonio cultural imaterial da cidade, sendo
reconhecidas por seus protagonistas como um simbolo vivo da identidade coletiva montes-
clarense. Esse reconhecimento ndo se limita a formalidade das leis patrimoniais, mas ¢
manifestado nas experiéncias subjetivas e cotidianas dos mestres, contramestres e integrantes
dos grupos de Catopés, Marujos e Caboclinhos que, ano apos ano, atualizam praticas ancestrais
por meio da danga, da musica, da indumentaria e da fé.

A nogao de pertencimento aparece como eixo estruturante dos relatos. A participacdo
nas festas reforga o orgulho pela propria historia, pela continuidade das tradigdes familiares e
pela valorizacao das raizes afro-brasileiras. Como aponta Mestre Zanza Junio, "As festas trazem
um sentimento de pertencimento que ¢ vivo e latente nas nossas vidas e na cidade" (Mestre

Zanza Junio — Entrevista E4).

.‘l‘l

Fonte: Ricardh Pereira.



87

Essa memoria afetiva coletiva, transmitida entre geracdes, torna-se um vetor de
permanéncia e resisténcia. Muitos entrevistados relatam que conheceram as festas ainda na
infancia, por meio da presenca de pais, avos e vizinhos nos cortejos e ensaios. A festa, assim,
ndo € apenas um evento anual, mas uma experiéncia que se entrelaga com a formacao subjetiva
dos sujeitos. Mestre Herminio afirma: “As Festas de Agosto sdo tudo para mim. Influenciam o
modo como eu penso e vivo minha cultura” (Mestre Herminio — Entrevista ES). Essa afirmagao
evidencia 0 modo como os rituais e expressoes culturais contribuem para a constitui¢ao de um
modo de ser no mundo.

Um dos aspectos mais destacados nas entrevistas ¢ a dimensao da resisténcia cultural
afro-brasileira que as festas encarnam. Essa resisténcia se manifesta tanto na manutencdo de
uma estética propria (cores, passos, sons, gestos), quanto na permanéncia de uma espiritualidade
que dialoga com cosmovisdes africanas e indigenas, fundidas ao catolicismo popular. Para o
antrop6logo Joba, “As Festas de Agosto reafirmam a identidade cultural montes-clarense e
representam resisténcia frente aos processos de modernizagdo ¢ embranquecimento” (Joba —
Entrevista E7). Essa leitura evidencia o tensionamento entre as formas culturais populares e os
padrdes hegemonicos que tentam homogeneizar as manifestagdes culturais no Brasil, muitas

vezes marginalizando ou invisibilizando as expressdes afro-indigenas.

FIGURA 62 — Catopé do Terno de Sdo Benedito

Fonte: Ricardh Pereira.
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Apesar da riqueza simbolica e da forca de mobilizagdo comunitdria, muitos
entrevistados apontam limites na visibilidade publica e no reconhecimento institucional das
festas. Ainda que haja certa valorizacao por parte da populagdo local, a percepgao ¢ de que o
poder publico e setores mais amplos da sociedade tratam as Festas de Agosto com negligéncia
ou desinteresse. Mestre Guga, em um tom contundente, afirma: “Se dependesse de muitos, ndo
teriamos festa, mas a festa ¢ mais antiga que o centro da cidade e ¢ nossa existéncia” (Mestre
Guga — Entrevista E2). Seu depoimento evidencia a persisténcia de uma desvalorizagao
estrutural das manifestagdes culturais oriundas das periferias sociais e raciais.

No entanto, ha dissonancias quanto ao grau de reconhecimento das festas pelas politicas
culturais. Enquanto Mestre Zanza Junio reconhece avangos pontuais em termos de visibilidade
e incentivo publico, outros, como Mestre Guga, seguem céticos quanto a eficacia dessas acdes.
Esse contraste reflete a complexidade das politicas culturais no Brasil, muitas vezes marcadas
pela intermiténcia, pela auséncia de continuidade e pela falta de didlogo efetivo com os agentes
culturais locais.

Outro ponto de divergéncia estd na énfase conferida ao carater de resisténcia. Joba, por
exemplo, compreende as festas como rituais de rebelido cultural, em que os grupos reafirmam
suas identidades e confrontam, simbolicamente, as estruturas de exclusdo histérica. Ja os
mestres tendem a enfatizar a devocao religiosa, o cumprimento de promessas € a heranga
familiar como os principais motores de sua participagdo. Essa diversidade de interpretagdes nao
enfraquece o sentido das festas, mas revela sua pluralidade de significados e fungdes sociais.

Do ponto de vista teodrico, as Festas de Agosto correspondem amplamente a defini¢ao
de Patrimonio Cultural Imaterial, conforme os marcos conceituais da UNESCO e da legislacao
brasileira. Sao praticas, representagdes € conhecimentos transmitidos de geracdo em geragao,
constantemente recriados pelas comunidades em resposta ao seu ambiente e a sua historia,
gerando um sentido de identidade e continuidade. A vivéncia e o reconhecimento das festas
como patrimdnio, no entanto, nao dependem apenas da chancela institucional, mas, sobretudo,
da experiéncia dos sujeitos que as mantém vivas, muitas vezes com grande sacrificio pessoal e
familiar.

Em suma, o eixo tematico “Patriménio Cultural e Identidade” evidencia que as Festas
de Agosto sdo, simultaneamente, espago de celebracao e de luta. Constituem-se como palco de
resisténcia cultural afro-brasileira, como territorio simbolico de identidade coletiva e como

testemunho de um Brasil profundo, que resiste e persiste através da fé, da arte e da tradicao.
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4.12 Politicas publicas e sustentabilidade cultural

A andlise das entrevistas realizadas com mestres e integrantes dos grupos tradicionais
das Festas de Agosto de Montes Claros revela um consenso significativo em torno da
insuficiéncia do apoio publico destinado a realizacdo dessas manifestagdes culturais. Embora
as festas sejam reconhecidas como patrimdnio imaterial e mobilizem grande parte da populagao
local, os recursos financeiros repassados pelo poder publico — seja por meio da prefeitura ou
por leis de incentivo a cultura — sdo descritos como insuficientes para atender as necessidades
basicas dos grupos. Esse cendrio de precariedade se traduz, na pratica, na constante necessidade
de que os proprios mestres e integrantes utilizem recursos pessoais para garantir a realizagao da
festa, arcando com custos como compra de instrumentos, confec¢do de roupas, alimentagao e
transporte dos participantes.

A fala de Mestre Yuri sintetiza essa realidade ao afirmar: "O apoio existente ndo supre
as necessidades basicas. Sem a ajuda dos proprios participantes, a festa ndo aconteceria"
(Mestre Yuri — Entrevista E3). Essa percepcdo ¢ amplamente compartilhada pelos demais
entrevistados, reforcando a ideia de que, embora haja algum grau de incentivo publico, este ¢
insuficiente e acaba colocando sobre os ombros dos proprios agentes culturais a

responsabilidade de manter viva uma tradi¢do centenaria.

FIGURA 63 — Catopés do Segundo Terno de Nossa Senhora do Rosario
R R ] =

Fonte: Ricardh Perelrail.
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Ainda assim, mesmo diante das criticas, ha entre os entrevistados o reconhecimento de
que, sem 0 minimo apoio institucional, como o repasse de recursos via Leis de Incentivo (a
exemplo da Lei Paulo Gustavo), a situacdo seria ainda mais grave. A presenca do Estado,
mesmo que limitada, ainda exerce papel essencial na viabilizagdo das festas. Nesse sentido, a
fala do Contramestre Salveni aponta caminhos possiveis ao afirmar: "Uma das possiveis
solugdes seria 0 aumento do investimento publico ou a criacdo de mecanismos legais que
permitam patrocinios privados" (Contramestre Salveni — Entrevista E1).

As falas evidenciam a caréncia de politicas publicas especificas e estruturadas para o
fomento da cultura tradicional popular. H4 uma demanda latente por iniciativas mais amplas e
permanentes, que extrapolem o carater pontual e emergencial dos apoios atuais. Em vez de
editais isolados ou agdes esporadicas, os mestres reivindicam uma politica publica voltada para
a sustentabilidade das manifestagdes culturais tradicionais, construida com participagdo dos

proprios agentes culturais e sensivel as especificidades dos grupos.

- \\ " g} "
P A ;‘X 5‘ /
" ": < v _-. o
= » AR
; an >0y /' '.:“
. ¥ B 2 d g
249 A
*@ Shige 5
'.A:ECE— ) : J - ; \!
- s ™ 3 P
- 4 ke
: ™ e
TN 4

Foﬁte: Ricardh Pereira.

A partir do referencial teorico sobre politicas publicas voltadas a Economia Criativa
(SECULT-MG, 2023), compreende-se que as Festas de Agosto representam uma forma de

expressdo que deve ser amparada por estratégias publicas de salvaguarda, promocdo e
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valorizacdo da diversidade cultural. O trabalho desenvolvido pelos mestres e grupos dialoga
diretamente com a ideia de cidadania cultural, a medida que reivindica o direito de acesso a
cultura e o reconhecimento das tradigdes como parte fundamental do patrimonio coletivo.

Contudo, nem todas as falas caminham em completa consonancia. Ha dissonancias
relevantes no modo como os entrevistados avaliam a atuacdo do poder publico. Mestre Zanza
Junio, por exemplo, adota uma visdo mais otimista, sinalizando avangos recentes nas relagdes
entre os grupos culturais e o poder publico. Segundo ele: “Estamos caminhando, mas ¢
necessario que o gestor tenha mais sensibilidade para fomentar as Festas de Agosto de maneira
efetiva” (Mestre Zanza Junio — Entrevista E4). Essa declaragdo sugere que, embora o cendrio
ainda seja insuficiente, ha sinais de abertura ao didlogo, inclusive com a criagdo de conselhos
de mestres e maior espago para articulagdes coletivas em torno de projetos culturais.

Por outro lado, mestres como Guga e Herminio demonstram maior ceticismo e percebem
desinteresse tanto da sociedade quanto do governo na valoriza¢ao das tradigdes. Para Mestre
Guga, "A ajuda que a gente recebe é pouca. Quando chega depois da festa, estamos devendo
ainda a roupa que fizemos" (Mestre Guga — Entrevista E2). A fala evidencia ndo apenas a
insuficiéncia do repasse, mas também a defasagem temporal na liberacdo dos recursos, o que

compromete o planejamento e a organiza¢ao dos grupos.
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Fonte: Ricardh Pereira.
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As estratégias adotadas para buscar apoio também variam entre os grupos. Alguns
entrevistados relatam a formagao de associagdes e articulagdes coletivas para pleitear recursos
por meio de editais e leis de incentivo. Outros, no entanto, ainda operam em logicas mais
individualizadas, dependendo exclusivamente do esfor¢o pessoal e de redes informais para
garantir os custos da participagdo na festa. Essa variacao de estratégias expoe desigualdades no
acesso as politicas publicas e aponta para a necessidade de formacdo continuada e de espacos
de escuta ativa com os fazedores de cultura.

A luz das teorias sobre fomento e sustentabilidade cultural, observa-se que a
sobrevivéncia e continuidade das manifestagdes culturais tradicionais requerem politicas
publicas permanentes, estruturadas e participativas. O modelo atual, baseado em repasses
pontuais, ndo atende a complexidade das demandas dos grupos. A sustentabilidade das Festas
de Agosto — e de tantas outras expressdes culturais periféricas — exige o reconhecimento do
trabalho criativo como um direito cultural, como uma forma legitima de produgdo de sentido,
memoria e identidade.

Nesse contexto, a auséncia de politicas publicas eficazes fere o principio da cidadania
cultural e compromete a perpetuacao de tradi¢des que sdo centrais para a histéria e o imaginario
coletivo de Montes Claros. A Economia Criativa, quando aplicada a realidade dos grupos
tradicionais, precisa ser pensada a partir de suas bases comunitarias, respeitando o tempo da
cultura e valorizando os sujeitos que a mantém viva. O que os mestres reivindicam, em ultima
instancia, ndo € apenas dinheiro, mas sim o reconhecimento institucional da importancia

simbdlica, social e historica do que fazem — ano ap0ds ano, geracdo apos geragao.

4.13 Analise e discussiao dos resultados

A analise das entrevistas realizadas com os mestres, contramestres e integrantes dos
grupos de catopés, marujos e caboclinhos, a luz do referencial tedrico e do método qualitativo
interpretativista, permitiu compreender a centralidade desses atores na preparacao, producao e
apropriacdo dos resultados das Festas de Agosto em Montes Claros. O trabalho revelou a

complexidade e profundidade simbdlica do fazer cultural envolvido na realizagdo do evento.

4.13.1 A participaciao dos grupos tradicionais: entre autonomia e resisténcia

A participacao dos atores centrais das Festas de Agosto se da de forma multipla e
profundamente engajada. Os mestres ndo apenas lideram seus grupos na performance durante
os desfiles, mas também atuam como organizadores, gestores, guardides da memoria e

articuladores comunitarios. As entrevistas revelam que o processo de preparagdo da festa
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comegca muito antes do més de agosto, envolvendo desde a confec¢do dos fardamentos e ensaios
dos integrantes até a arrecadacao de recursos e planejamento das rotinas.

Essa preparagao ¢ marcada por uma autonomia notavel. Nao ha um modelo formalizado
ou uma estrutura institucional que coordene esse trabalho — cada grupo opera a partir da
sabedoria pratica acumulada ao longo das geragdes, transmitida oralmente e atualizada
conforme as possibilidades e necessidades do presente. O carater voluntario e afetivo do
trabalho ¢ constantemente enfatizado pelos entrevistados, que apontam para motivagoes ligadas

a fé, tradigcdo familiar, identidade cultural e responsabilidade comunitaria.
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Fonte: Ricardh Pereira.

Mesmo diante de dificuldades financeiras, como a escassez de recursos publicos e a
descontinuidade de politicas de fomento a cultura tradicional, os grupos persistem. Essa
persisténcia € sustentada por redes de solidariedade local: familiares, amigos, comerciantes de
bairro e ex-integrantes contribuem com doagdes e apoio logistico. A festa, nesse sentido, torna-
se ndo apenas uma manifestacao artistica, mas também uma dindmica de resisténcia cultural e

fortalecimento de lacos comunitarios, onde os mestres exercem lideranga em multiplas frentes.
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4.13.2 Producio e apropriacio dos resultados: ganhos simbdlicos e transbordamentos
econdmicos

A produgdo das Festas de Agosto ¢ movida, em grande medida, por valores nao
monetarios. A realizagdo da festa ndo se d4 como um empreendimento lucrativo para os grupos
culturais, mas sim como um compromisso intergeracional com a memoria e a fé, como indicam
diversas falas dos entrevistados. H4 um orgulho evidente em manter viva a tradigdo, € o
reconhecimento simbolico da comunidade — seja nos aplausos, nos convites para apresentagoes,
ou no destaque nas midias locais — é percebido como uma das principais formas de retorno pelo
trabalho realizado.

Contudo, os resultados da festa transbordam economicamente para além dos grupos
culturais. Mesmo que os proprios mestres e participantes raramente recebam algum tipo de
remuneragdo ou retorno financeiro direto, o evento gera movimentagao na cidade. Durante os
dias de festa, ha crescimento perceptivel no fluxo de turistas ¢ moradores no centro de Montes
Claros, o que dinamiza setores como hospedagem, alimentacdo, comércio informal e transporte.

Ainda que ndo tenha sido o foco central da pesquisa, os dados qualitativos sugerem que
a percep¢ao dos atores econdmicos locais — como donos de bares, pousadas e ambulantes — ¢
de que a festa representa um momento de incremento financeiro. No entanto, a auséncia de uma
estrutura institucional que integre a festa a estratégias de desenvolvimento turistico mais amplas
limita o alcance desse potencial. Falta uma politica plblica articulada que reconhega a
importancia econdmica do evento, invista na sua valorizagao e garanta melhores condi¢des para

0s grupos que o tornam possivel.

4.13.3 Festas de Agosto como patrimonio cultural e motor de identidade

O ambiente cultural e histérico em que as Festas de Agosto estdo inseridas ¢ marcado
por uma heranca afro-brasileira profundamente enraizada. Os grupos de Catopés, Marujos e
Caboclinhos sdo expressdes vivas dessa heranga, e suas praticas mantém viva a memoria
coletiva de resisténcia, devogao e pertencimento. As festas operam como rituais de identidade,

que atualizam tradi¢des ancestrais e conectam passado, presente e futuro.
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FIGURA 67 — Crianga nas filas de Catopés

R

Fonte: Ricardh Pereira.

Para além de um evento festivo, as Festas de Agosto constituem um patrimdnio cultural
imaterial, reconhecido e celebrado ndo apenas pela populacdo local, mas também por
pesquisadores, turistas e instituigdes culturais. A presenca dos grupos nas ruas, seus cantos,
fardamentos e coreografias funcionam como manifestagdes estéticas e politicas, que reafirmam
a importancia da diversidade cultural e da valorizacdo das culturas populares no cenario

contemporaneo.

4.13.4 Conclusio analitica

A resposta ao problema de pesquisa — "Como se dé a participagdo dos atores centrais na
preparacdo, producdo e apropriacdo dos resultados da festa?" — encontra-se na convergéncia
entre compromisso cultural, autonomia organizativa e resisténcia simbolica. Os Catopés,
Marujos e Caboclinhos nao sdo apenas participantes da festa: sdo seus principais agentes,

produtores e defensores, atuando com intensidade, mesmo diante das adversidades.
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68 — Catopés

Fonte: Ricardh Pereira.

O trabalho desenvolvido por esses grupos representa um modelo de Economia Criativa
baseada em valores culturais, ainda que com pouca institucionalizag@o. Os resultados da festa,
em sua maioria simbolicos para os grupos, possuem impacto economico mais visivel nos setores
periféricos ao evento. Isso refor¢a a necessidade de politicas publicas que enxerguem as Festas
de Agosto ndo apenas como expressao cultural, mas também como vetor de desenvolvimento

territorial sustentavel, articulando cultura, turismo, economia e cidadania.



5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Quadro Sinoético dos Resultados

Eixo dos Resultados

Principais achados

Identificacdo e contexto

A participacdo nas Festas de Agosto ¢
marcada por uma transmissao geracional
que une tradi¢do, fé e pertencimento. Os
grupos culturais funcionam como nucleos
de identidade coletiva e espiritual, onde o
fazer cultural € inseparavel da vivéncia
pessoal e familiar. O calendario da festa
estrutura o tempo simbolico da
comunidade.

Significado do Trabalho Criativo

O trabalho criativo nos grupos
tradicionais envolve producao artesanal e
simbolica, resultante de um saber
ancestral transmitido oralmente e pela
pratica. Cada adorno, ritmo e movimento
carrega significados culturais profundos,
articulando estética e memdria.

Condigdes de Trabalho e
Sustentabilidade Financeira

Os relatos revelam uma precarizagao
estrutural do trabalho criativo. A maioria
dos mestres e integrantes dos grupos
financia as atividades com recursos
proprios. A auséncia de politicas
publicas estruturadas e continuas
contribui para a fragilidade das condi¢des
de trabalho dos fazedores de cultura.

Reconhecimento e Valorizagao

As falas evidenciam uma valorizacao
pontual e superficial, muitas vezes
restrita ao periodo da festa. H4 um
contraste entre o reconhecimento
simbolico (palmas, homenagens) e a
auséncia de agOes concretas e estruturais
que assegurem o respeito continuo aos
grupos.

Redes de Colaboracao e Estratégias de
Resisténcia

As redes de solidariedade entre grupos e
membros da comunidade sdo
fundamentais para a continuidade da
festa. O compartilhamento de recursos e
0 apoio mutuo compensam a falta de
apoio institucional e reforgam o senso de
pertencimento e coletividade.

Futuro e Perspectiva

Os mestres projetam no futuro o desejo
de continuidade com melhoria nas
condicoes de vida e de trabalho. Ha um
apelo por reconhecimento e estrutura que
permita as proximas geragdes celebrarem
a festa com orgulho, autonomia e respeito
a histdria construida até aqui.

97
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Essa secdo tem como funcdo apresentar os resultados obtidos com as entrevistas,
analisando as falas dos participantes com um viés interpretativista, confrontando-as com a
literatura sobre dindmica do trabalho, com a lente do valor ndo monetario da Economia Criativa
nas Festas de Agosto de Montes Claros, facilitando a compreensao do sentido do trabalho na
geracdo de valor ndo monetdrio. Nas subsecdes seguintes serdo tratadas questdes como
Identificagdo e Contexto, Significado do Trabalho Criativo, Condi¢des de Trabalho e
Sustentabilidade financeira, Reconhecimento ¢ Valorizacdo, Redes de Colaboracio e

Estratégias de Resisténcia, Futuro e Perspectiva.

5.1 Identificacao e contexto

As Festas de Agosto de Montes Claros representam uma manifestacao cultural de grande
relevancia histdrica e social. Os ternos, conduzidos por mestres que desempenham um papel
central na organizacdo e manutengdo das tradi¢des, enfrentam desafios significativos para
garantir sua continuidade. O mestre do grupo possui autonomia para definir todos os aspectos
do terno, desde o fardamento até os instrumentos, tomando decisdes estratégicas para assegurar
a qualidade e a coesdo do grupo.

A participagdo nos grupos costuma ter raizes familiares e se fortalece com o tempo. O
Contramestre Salveni relata que, embora tenha tido contato desde cedo com as festividades por
influéncia de seu irmao, s6 conseguiu se integrar ativamente a partir de 2018, quando teve mais
disponibilidade. A fung¢do de contramestre surgiu como uma resposta a necessidade de apoio ao
mestre na coordenacdo e conducdo dos grupos.

Mestre Zanza Junio, herdeiro do legado do saudoso Mestre Zanza, ¢ uma das principais
liderangas do grupo do primeiro terno de Catopés de Nossa Senhora do Rosario, de Montes
Claros. Com profundo envolvimento nas Festas de Agosto, ele costuma afirmar que a
organiza¢cdo desse grande evento ocorre “de dentro pra fora”, ou seja, nasce da propria
comunidade, com os mestres e dangantes iniciando os preparativos logo apds o encerramento
da procissao de agosto.

De acordo com ele, o trabalho continua ao longo de todo o ano por meio de
confraternizacoes, reuniodes, ensaios ¢ atividades culturais. Um dos momentos mais simbolicos
dessa continuidade ¢ o Festival Zanzando, realizado em maio. Idealizado por Zanza Junio, o
festival retine artistas da cidade, grupos tradicionais e o publico em geral, fortalecendo os lagos
entre arte, fé e ancestralidade. Ele o descreve como um evento holistico, que envolve diferentes
expressdes artisticas e religiosas, preservando os pilares da tradi¢do e promovendo o didlogo

com novas geraqées.
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FIGURA 69 — Primeiro Terno de Catopes de Nossa Senhora do Rosarlo

Fonte: Ricardh Pereira.

Para o Mestre Iderian Sebastido Neto, o Mestre Guga, patrdo de uma tradicional
Marujada, € crucial respeitar os ensinamentos e estruturas deixadas por mestres mais antigos,
demonstrando forte vinculo com a tradi¢do: “Eu ndo mudaria tudo, muita coisa ficaria por causa
do jeito que era antigo. Nao mexeria em nada que os outros mestres deixaram. Que € o reinado.
Tem que manter sempre” (Mestre Guga — Entrevista E2).

Essa postura revela o papel da memoria coletiva na formacgao das liderangas culturais,
que se percebem nao como criadores autobnomos, mas sim como continuadores de uma heranca.
Mesmo assim, ele aponta pequenos ajustes que considera pertinentes, especialmente no tocante
a organizacao do tempo durante os cortejos: “S6 mudaria os horarios. Assim, da chegada, da

saida, que tem que mudar” (Mestre Guga — Entrevista E2).
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B &
Fonte: Ricardh Pereira.

A fala denuncia um dos pontos criticos recorrentes nas festividades: os atrasos
frequentes que interferem na participagdo popular, sobretudo das senhoras devotas: “Chega as
sete, sai meia-noite. Quando passa, as senhoras de fé ja foram embora” (Mestre Guga —
Entrevista E2).

Maria do Socorro, ou Mestre Cacicona, lidera o grupo de caboclinhos. O seu papel como
lideranca no grupo ¢ marcado por um profundo senso de pertencimento e responsabilidade,
evidenciado por sua histéria de resisténcia e desejo genuino de participar do evento, mesmo
quando foi inicialmente impedida, sendo a primeira mulher a fazer parte dos festejos, e a inica
mestra. Ela destaca a importancia de transmitir valores de integridade e compromisso ético,
herdados de seu pai, que também estava envolvido com as festividades, o saudoso Mestre
Joaquim Pol6.

A trajetdria de Mestre Herminio se entrelaga com a histéria da Segunda Marujada e com
a propria dinamica das Festas de Agosto em Montes Claros. Ao narrar seu cotidiano, o mestre
evidencia 0 modo como a festa transforma o espaco urbano e social da cidade: “Eu acho muito
bacana aquela rua do centro, porque a gente vé o transito, como € que ¢, né? E chega naqueles
dias, pé na rua, ja vai o guarda, ja d4 a mao. Para ai, que agora o transito esta diferente” (Mestre

Herminio — Entrevista E5). A ocupa¢do simbolica e fisica das ruas indica ndo apenas a
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centralidade da festa para a vida comunitaria, mas também o lugar que os mestres ocupam como
articuladores dessas transformagdes. Sua atuacdo vai além da condugdo musical: envolve
articulagdes politicas internas entre os grupos, resolucdes praticas e manutencao de tradi¢des.
Ao falar de sua autonomia dentro do grupo, ele explica: “Dentro do meu grupo, isso ai € claro
que eu tenho, né? Agora, quando se trata dos seis grupos, se trata de uma reunido que vai da
Festas de Agosto, eu fago aquilo que tiver o meu alcance” (Mestre Herminio — Entrevista ES).
A resposta revela tanto sua responsabilidade como lideranga quanto os limites de sua atuacao

coletiva.

5.2 Significado do trabalho criativo

Além do aspecto econdmico, a importancia social das Festas de Agosto se manifesta no
impacto positivo que exercem sobre a comunidade. O Mestre Yuri Faria, do segundo terno de
Nossa Senhora do Rosario, expressa satisfagdo e senso de dever ao continuar o legado de seu
avo0, que resgatou inumeras criangas e jovens de contextos de vulnerabilidade social. Através
da danga e da participacdo nos ternos, muitos individuos encontraram um caminho alternativo,
afastando-se de situagdes de risco. Ha relatos de ex-dangantes que reconhecem a influéncia

transformadora dessa experiéncia em suas vidas, evidenciando o potencial das festividades

como ferramenta de inclusdo social.

FIGURA 71 — Catopés
T s M

Fonte: Ricardh Pereira.



102

Tanto mestres quanto contramestres compreendem sua atuagdo como um compromisso
com a preservagdo do legado ancestral. O mestre entrevistado sente-se herdeiro da missdao
iniciada por seu av0, que usou o terno para resgatar criangas € jovens em situagdo de
vulnerabilidade. A danca ¢ a musica dos ternos tornam-se, assim, instrumentos de
transformagao social, oferecendo novas perspectivas de vida. As falas ressaltam que o objetivo
ndo ¢ o lucro ou inovagdo, como propde um conceito mais restrito da Economia Criativa, mas
sim a perpetuacao de uma tradicdo centendria, enfatizando a presenca da Economia Simbdlica,
fundamentada em trocas afetivas, fé e pertencimento.

Para o Contramestre Salveni, a atuagdo nas Festas de Agosto fortaleceu sua identidade
e despertou um novo senso de responsabilidade. A pratica transcende o ato de dangar ou
organizar: trata-se de um gesto de devocao, pertencimento e continuidade de uma historia que
se entrelaca com a da cidade e de seus moradores.

Assim como para outros mestres e contramestres, o compromisso de Zanza Junio com
os catopés ¢ também espiritual e afetivo. Ele relembra com emocgao as palavras do pai: “Vocé
ainda vai ver coisas grandes dos catopés” (Mestre Zanza Junio — Entrevista E4). Essa previsao
ganhou forma quando o grupo foi homenageado na Marqués de Sapucai, no Rio de Janeiro, no
desfile da escola Académicos de Niterdi, com o enredo “Catopé€s, um céu de fitas”. Para ele,

esse momento foi uma realizagdo espiritual e coletiva.

FIGURA 72 — Catopés na Marqués de Sapucai
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Fonte: Riotur.

O mestre acredita que as Festas de Agosto caminhem para um futuro ainda mais
promissor, com mais visibilidade, maior potencial turistico e uma Economia Criativa
emancipada. No entanto, faz questdo de frisar: o crescimento precisa vir sem a perda da
esséncia. Os cantos, os cortejos, os mastros ¢ a fé sdo elementos inegociaveis. O grupo nao
pretende alterar a base da tradi¢do, mas estd aberto a agregar novas linguagens que respeitem
os principios herdados dos antepassados.

O fazer cultural dos mestres vai além da performance durante a festa. Envolve a
mobilizacdo de memorias, a coordenacdo de pessoas, a transmissdo de saberes, a costura de
afetos e a articulagdo de recursos. Essa dimensdo criativa € constantemente renovada por meio
da observacao e do envolvimento espontaneo dos moradores.

O mestre narra como se da o processo de inser¢do dos jovens nos grupos: “Do meu
grupo € assim: vem um, olha, chama outro. Muitos moradores daqui ndo dancam, mas o filho
deles danga. O filho olha, participa, danca, gosta. [...] A mulher acompanha a Marujada, ja

engravida, o filho ja danga. Assim vai” (Mestre Zanza Junio — Entrevista E4).
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Fonte: Rlcardh Pereira.

Essa cadeia de envolvimento evidencia a festa como territério de pertencimento e
continuidade. Trata-se de um espago onde a tradicdo ndo se congela, mas se reinventa
cotidianamente a partir do olhar das novas geragoes.

J& Cacicona caracteriza o trabalho desempenhado por ela ndo apenas como um dever
cultural, mas uma missao espiritual e pedagdgica. Ela conta que busca, em sua lideranga,
transmitir principios de fé, sinceridade e justica, e coloca seu papel como educadora e cuidadora
de jovens acima de qualquer interesse financeiro. A participacdo no grupo € apresentada como

uma oferta de fé ao Divino Espirito Santo, e ndo como uma atividade mercadologica.
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FIGURA 74 — Cacicona Socorro ¢ os Caboclinhos

1
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Fonte: Ricardh Pereira.

A compreensao do contexto em que Mestre Herminio atua nos leva a dimensao subjetiva
e simbolica de seu oficio. Sua fala revela que a condugdo da marujada ¢ atravessada por afetos,
ancestralidade e sentidos profundos de pertencimento. Mestre Herminio expressa de forma
contundente o prazer envolvido em sua atua¢do como mestre. Sua relagdo com o trabalho ¢é
permeada por um forte componente afetivo: “O meu prazer... A maior seriedade, viu? Ja chorei
com vontade de rir [...] E tanto prazer que o meu salério é a palma do pessoal. Nao tem salario
melhor que isso, né?” (Mestre Herminio — Entrevista ES). A musicalidade, o canto, a produgao
artesanal de instrumentos e a condug@o dos ensaios sdo vivéncias que alimentam sua existéncia
e projetam o sentido de sua atuacdo no mundo. Ele destaca também a importancia de sua voz
ser ouvida como lideranca cultural, enfatizando que sua presenga mobiliza e anima: “Eu comego
um ritmo aqui, no violao, e comego cantando. Entdo, tem que ouvir assim, o mestre Herminio
falou, n6s vamos carimbar e tem que escutar nitidamente” (Mestre Herminio — Entrevista ES5).
Tal reconhecimento confere poténcia a sua fala e acdo, legitimando seu papel como condutor
da tradicdo e como figura central na organizagdo da festa. No entanto, a renovagdo na
Associagdo dos Catopés, Marujos e Caboclinhos, ¢ percebida com cautela por alguns dos
proprios integrantes mais experientes. Segundo o Mestre Herminio, embora a chegada de novos

lideres seja necessaria, ela também pode apresentar riscos quando conduzida apenas pelo
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entusiasmo, sem o devido respeito as tradigdes. Para ele, a humildade € o ponto de partida para
uma organiza¢ao eficaz da festa: “A humildade ¢ o primeiro ato de organizagdo para as Festas
de Agosto” (Mestre Herminio — Entrevista E5). Esta perspectiva revela que o fazer criativo
tradicional estd intrinsecamente ligado a praticas de responsabilidade coletiva e respeito a

ancestralidade, reforcando que a inovagdo deve dialogar com a continuidade historica.

5.3 Condig¢oes de trabalho e sustentabilidade financeira

No entanto, essa autonomia vem acompanhada de dificuldades financeiras que
comprometem a sustentabilidade da tradi¢do. Os recursos financeiros destinados aos grupos sao
insuficientes. Segundo um dos mestres entrevistados, o repasse recebido pelos grupos ndo chega
a R$ 10 mil, enquanto os custos minimos para a participagdo nas Festas de Agosto variam entre
R$ 20 e 25 mil. Para suprir essa lacuna, os mestres buscam patrocinios e, em muitos casos,
utilizam recursos proprios. Essa realidade ndo ¢ recente: a tradi¢do de investir recursos pessoais
na manutenc¢ao do terno remonta a geragdes anteriores, como no caso do avo do Mestre Yuri,
que também precisou financiar atividades culturais com recursos proprios.

A sustentabilidade financeira dos ternos permanece um desafio, especialmente diante da
percepcao equivocada de que os mestres e dangantes recebem salarios ou subsidios suficientes
para manter os grupos. Na realidade, o apoio financeiro disponivel ndo cobre nem mesmo os
custos basicos. A solidariedade entre os integrantes ¢ um aspecto fundamental para viabilizar a
participagdo dos dangantes, uma vez que aqueles com melhores condi¢des frequentemente
ajudam os colegas, doando enfeites e vestimentas para que todos possam integrar o grupo. A
auséncia de politicas estruturadas faz com que a permanéncia desses trabalhadores culturais
seja, em si, um ato de Resisténcia Cultural, uma economia de sobrevivéncia baseada na fé e na
coletividade.

A organizagdo dos grupos para garantir a realizagdo da festa ocorre ao longo do ano,
com reunioes periodicas entre os mestres e os demais participantes. A preparagao inclui ensaios,
escolha de festeiros e mordomos, além da defini¢do das visitas que antecedem o evento. Seis
sabados seguidos antes das Festas de Agosto sdo dedicados a essas visitas, que fazem parte da
tradi¢do. No entanto, toda essa estruturagdao depende do esfor¢o voluntario dos envolvidos, que
conciliam suas responsabilidades pessoais e profissionais para manter viva a tradicao.

O Contramestre Salveni reforca esse quadro ao relatar que, por nem sempre haver
patrocinio privado, os grupos ficam ainda mais dependentes dos proprios integrantes e do
escasso apoio publico. O resultado ¢ o acimulo de dividas, especialmente com vestimentas e

deslocamentos. Ele sugere como alternativa a criagdo de parcerias com empresas € institui¢des
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culturais, além da regulamentagdo de formas legais de captacao de recursos.

Para Zanza Junio, as Festas de Agosto representam uma potente engrenagem econdmica
para Montes Claros. A movimentagdo atinge diversos setores — turismo, alimentagdo, musica,
moda, artesanato — e gera oportunidades. Entretanto, ele chama ateng¢do para a importincia da
valorizacao digna dos mestres e dos dangantes. O trabalho desenvolvido pelos grupos € intenso,

espiritual e essencial a vida cultural da cidade.

Fonte: Ricardh Pereira.

Ele defende que cultura e educacdo caminhem juntas. Oficinas com criangas e
adolescentes, promovidas durante o ano, sdo vistas como instrumentos fundamentais para a
perpetuagdo da tradicdo. O mestre também levanta questdes praticas, como a necessidade de
adaptar os horarios da programagao, principalmente para favorecer a participagdo das criangas.
Em sua visdo, cuidar dessas estruturas ¢ essencial para a preservagao do rito.

O Mestre Iderian também relata que os recursos recebidos ndo cobrem todos os custos
envolvidos. Além disso, ele menciona a necessidade de complementar as despesas com verbas
captadas por meio de projetos culturais e apoio comunitario: “Esse ano vai ser melhor. A cultura
vai ajudar a gente. Se ndo fosse a verba deles, ndo tinha como pagar o transporte. Pagamos seis

onibus nas visitas” (Mestre Guga — Entrevista E2).
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A cadeia produtiva que se articula em torno da festa envolve costureiras, musicos,
decoradores e transportadores, além do impacto sobre o comércio local: “A gente faz as roupas,
vocé entendeu? As roupas da gente sdo feitas. Entao surge muita oportunidade para eles. [...]
Os hotéis? Tudo. Os hotéis que o pessoal vem de fora, tem grupo que vem de fora e fica nos
hotéis. Entdo eles lucram muito com as Festas de Agosto” (Mestre Guga — Entrevista E2).

Apesar da movimentacao econdmica que a festa gera, o mestre aponta que os fazedores
da cultura ndo sao devidamente valorizados ou priorizados nas politicas publicas.

A lider dos Caboclinhos também compartilha das mesmas opinides que os demais
mestres quando o assunto ¢ a sustentabilidade financeira dos festejos, ela fala que, apesar do
trabalho 4rduo e das praticas tradicionais de manutencdo dos materiais usados nas
apresentacdes, como trajes e flechas, a entrevistada enfrenta dificuldades econdmicas
substanciais. A falta de recursos ¢ uma constante, ¢ ela recorre a solugdes criativas, como a
reutilizagdo de materiais encontrados no lixo, para manter o grupo funcionando. Além disso, a
entrevistada compartilha o peso do endividamento pessoal, comprometendo-se com despesas,
como os custos das fardas, em nome da continuidade do grupo. A percepcao sobre a Economia
Criativa ¢ ambigua, ja que, embora reconheca o potencial simbdlico e cultural do trabalho, ela
aponta a falta de retorno financeiro significativo para os envolvidos.

Se o trabalho de mestre € revestido de prazer e reconhecimento simbolico, ele também
¢ atravessado por desafios concretos. A dimensdo material da festa impde limites e exige
estratégias continuas de manutencdo e sustentabilidade. Apesar do envolvimento afetivo e
simbolico, o Mestre Herminio aponta com clareza os desafios financeiros enfrentados na
organizacdo da marujada. Ele reconhece a importancia do apoio publico, ainda que limitado:
“Tem uma pequena verba que eles liberam para a gente. E essa ¢ aquela caida do céu. Porque ¢
uma verba que vocé pode contar. Ndo sdo projetos, sdo realidade mesmo” (Mestre Herminio —
Entrevista ES). No entanto, ele também aponta as limitagdes do recurso e sugere formas de
aprimorar sua aplicacdo: “Voce vai pegar aquele dinheiro [...] para investir nos vestuarios, nas
cordas dos violdes, € voc€ pagar transporte com eles, eu acho que poderia ser melhor ainda”
(Mestre Herminio — Entrevista ES). As condi¢des materiais precarias, como a necessidade de
apoio fisico e a producao artesanal dos proprios instrumentos, também sdo mencionadas: “Falta
recurso fisico. Alguém me ajudar. Ah, eu fazer os pandeirinhos? Gente, é. Eu tenho essa
liberdade, faco” (Mestre Herminio — Entrevista E5). A fala evidencia a sobrecarga imposta ao
mestre, que acumula multiplas fungdes para garantir a realizagdo da festa. Nas ultimas décadas,
as condi¢des materiais para a realizagdo das Festas de Agosto vém se transformando. O apoio

do poder publico, por exemplo, ¢ citado como um fator que facilitou aspectos logisticos e
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financeiros da festa em comparacdo com periodos anteriores, quando os grupos arcavam
sozinhos com todos os custos. Contudo, apesar dessa melhora, a sustentabilidade financeira
ainda depende de multiplos atores. O mestre relata a importancia do turismo mencionando o
aumento da movimentagdo em hotéis e comércios durante o periodo das festas. Ele destaca,
inclusive, como empresarios do setor hoteleiro ja se organizam antecipadamente para liberar
seus funcionarios envolvidos nas festividades, reconhecendo seu valor cultural e impacto
econdmico. Além disso, destaca-se o papel dos trabalhadores informais e ambulantes durante o
evento. Vendedores de bebidas, alimentos e aderecgos tipicos geram renda durante o periodo
festivo, o que demonstra a dimens3o econdmica da manifestacdo, especialmente para os

empreendedores populares.

5.4 Reconhecimento e valorizacao

Apesar dessa relevancia, a valorizagdo do trabalho dos mestres e dangantes ainda ¢
limitada, tanto por parte da populagdo quanto do poder publico. Segundo o Mestre Yuri, apenas
uma parcela reduzida da comunidade acompanha e reconhece a importincia dos grupos
tradicionais. Além disso, o suporte governamental permanece aquém do necessario para
garantir a continuidade da festa de maneira estruturada e digna. Mesmo sendo um evento mais
antigo que a propria cidade de Montes Claros, as Festas de Agosto ainda carecem de
investimentos adequados para fortalecer sua preservagao.

Os entrevistados destacam que, embora a motivagdo dos participantes esteja enraizada
na devogao e no amor a tradi¢do, um apoio financeiro mais consistente poderia incentivar ainda
mais a participagdo popular. Muitas dessas pessoas deixam compromissos pessoais € até
oportunidades de trabalho para se dedicarem aos ternos. A falta de um plano de incentivo
cultural especifico para os mestres e dangantes prejudica a continuidade do evento e pode
comprometer a renovagao das futuras geracdes.

A despeito de sua importancia cultural e social, a valorizagdo institucional do trabalho
dos mestres e contramestres ainda ¢ insuficiente. Ambos os entrevistados apontam a falta de
reconhecimento por parte do poder publico como um fator desmotivador. Embora a comunidade
local valorize a atuagdo dos grupos, a auséncia de politicas publicas eficazes e estruturadas

dificulta a continuidade da tradicao.
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FIGURA 76 — Pequeno Catopé mantém a tradig¢do viva
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Fonte: Ricardh Pereira.

Um dos pontos levantados por Zanza Junio diz respeito a democratiza¢do dos simbolos
de destaque da festa. Ele acredita que figuras como o Rei e a Rainha dos festejos deveriam ser
escolhidas entre pessoas da comunidade, inclusive aquelas em situagdo de vulnerabilidade. Para
ele, isso reforgaria o carater popular e representativo das festas.

A auséncia de visibilidade ao longo do ano ¢ um dos principais pontos levantados pelo
Mestre Iderian. Ele critica a baixa divulgacdo da festividade: “A divulgacdo ¢ pouca. S6 o
MGTYV divulga. E s6 uma ou duas semanas antes. Em fevereiro, mar¢o, abril, maio, ninguém
ouve falar de Festas de Agosto” (Mestre Guga — Entrevista E2).

Ele refor¢a que a valorizacdo da festa e de seus protagonistas passa por a¢des continuas
e articuladas de comunicacdo: “Quem ouve falar das Festas de Agosto sdo s6 os mestres que
estdo em contato um com o outro” (Mestre Guga — Entrevista E2).

A auséncia de uma estratégia de divulgagdo ampla limita o alcance da celebragdo e a
percepcao de sua relevancia por parte da populacdo de outras regides. Ao mencionar a cobertura
jornalistica feita por uma reporter local no ano anterior, ele demonstra como a presenca
constante da midia durante o evento pode fazer diferencga: “Se tivesse o que vocé fez no ano
passado — 1a todos os dias, a noite, daquele jeito — todos os anos, a divulgacao nossa seria maior”

(Mestre Guga — Entrevista E2).
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Ja Mestre Cacicona vé a valoriza¢ao do trabalho dos caboclinhos nas manifestagcdes
culturais e reconhece que, apesar das dificuldades, a continuidade da tradi¢do ¢ essencial para
a identidade da comunidade. No entanto, ela observa que as festas, em termos organizacionais,
carecem de maior aten¢do a pontualidade e a visibilidade das apresenta¢des para garantir uma
experiéncia satisfatoria tanto para os participantes quanto para o publico, assim como Mestre
Iderian também pontuou.

As questdes estruturais ndo anulam os gestos de reconhecimento. Ao contrario,
convivem com eles. A valorizagdo simbolica dos mestres se apresenta como uma forma de
fortalecimento das tradicdes e legitimagdo social do trabalho criativo e cultural.
O reconhecimento por parte da comunidade e do poder publico aparece como um aspecto
fundamental para a continuidade do trabalho dos mestres. Herminio relata: “E valorizado pela
comunidade, pelo poder publico. Eles se preocupam demais” (Mestre Herminio — Entrevista
ES). A valorizagdo se manifesta em gestos cotidianos e no olhar atento das pessoas a sua
presenga: “Se chega na Secretaria de Cultura 14 [...] todo mundo pergunta por que eu estou indo
14 s6. Cadé os outros?” (Mestre Herminio — Entrevista E5). Outro indicativo de valorizacdo € o
prestigio que Mestre Herminio tem entre os moradores da cidade, especialmente entre os pais
que desejam que seus filhos participem de sua marujada: “Estd enchendo de crianga ali a
Marujada [...] vocé fala, meu filho, vocé vai para a Marujada do Mestre Herminio. Entdo, isso
¢ um tipo de conquista” (Mestre Herminio — Entrevista ES). O reconhecimento se revela como
uma forma de permanéncia, de continuidade da tradicdo e de formagdo de novas geracdes.
Apesar do papel central que os mestres desempenham na continuidade da tradi¢do, ha um desejo
explicito por maior reconhecimento e valorizagao dessas figuras. A proposta de construgao de
uma estdtua em homenagem ao Mestre Zanza, por exemplo, simboliza o anseio por tornar
visivel a memoria dos ancestrais que contribuiram significativamente para o fortalecimento da
cultura local. Além disso, o entrevistado destaca o impacto que mestres anteriores tiveram em
sua trajetoria pessoal, ressaltando como palavras de incentivo moldaram sua identidade como
cantador e lider. A valorizacao simbdlica das figuras historicas da festa, segundo ele, deve vir
acompanhada de acdes concretas de memoria e reconhecimento publico, reforcando a
importancia de integrar essas contribuigdes a identidade cultural da cidade. Assim, a valorizacao
se da em termos de capital simbolico (Bourdieu, 1996), mais proximo da légica da Economia

Simbolica do que da Economia Criativa.

5.5 Redes de colaboraciio e estratégias de resisténcia

r

A solidariedade entre os integrantes ¢ um aspecto fundamental para viabilizar a
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participagdo dos dangantes. A ajuda mutua entre os membros do grupo, a utilizagao de recursos
proprios e o apoio logistico das mulheres no processo de organizacdo sdo formas importantes
de resisténcia frente a falta de apoio formal.

Em relacdo a inclusdo social, as Festas de Agosto ¢ um ponto de integracdo importante.
Além de convidar a populacdo a participar das dangas e atividades, ha uma abertura para que
as pessoas ajudem de outras formas, como na ornamentagdo ou na organizacao das criancas que
participam do grupo. Mesmo com o foco tradicional nos grupos masculinos, as mulheres t€m
um papel relevante no apoio logistico e na participacdo dos ensaios e preparativos.

Mulheres também participam ativamente do processo, ainda que ndo ocupem as
posicdes centrais nos ternos: elas auxiliam na organizagdo, ornamentacao, apoio logistico e até

mesmo nos ensaios.

FIGURA 77 — Meninas desfilando no Primeiro Terno de Nossa Senhora do Rosario
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Fonte: Ricardh Pereira.
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Mestre Zanza Junio tem se dedicado a fortalecer o rito de iniciagdo dentro dos grupos,
com foco na formag¢do dos novos integrantes. Segundo ele, ¢ essencial que os jovens
compreendam o significado e a origem daquilo que estdo vivenciando. Esse processo educativo
¢, em suas palavras, uma poderosa forma de resisténcia.

Ele também destaca avangos em termos de inclusdo. Em 2024, por exemplo, foi criada
uma ala inclusiva no Império do Divino com a participagdo de pessoas com deficiéncia e
neurodivergentes. Para o mestre, esse ¢ o caminho do futuro: tornar a tradigao mais acessivel,
acolhedora e plural.

Além disso, iniciativas como o Festival Zanzando fortalecem redes de colaboragdo com
artistas e grupos de outras expressoes culturais, criando uma malha de apoio mutuo e troca de
saberes que d4 folego a cultura popular. Esse tipo de mudanga teria um impacto simbolico
profundo, mostrando que a festa pertence a todos e que o reconhecimento deve vir do territério,
da fé e da trajetoria coletiva.

O Mestre Iderian menciona que os grupos participam de reunides organizadas pela
associacdo e pelos festeiros, mas lamenta a falta de unido entre os proprios mestres: “Falta
unido. Reunir nos seis, sentar, conversar... mas cada mestre vai para um lado” (Mestre Guga —
Entrevista E2).

Essa constatagdo indica um desafio a governancga cultural compartilhada entre os grupos
tradicionais. Mesmo com ag¢des coletivas como as visitas durante as novenas € 0s encontros
religiosos, as articulagdes internas ainda enfrentam dificuldades em consolidar uma voz tinica
diante das instancias publicas.

Apesar disso, a propria continuidade da festa e a mobilizagdo comunitaria ao seu redor
podem ser compreendidas como formas de resisténcia cultural. A passagem do saber, o
envolvimento de criangas, mulheres e moradores do bairro apontam para uma sustentabilidade
simbdlica que transcende a logica de mercado, operando segundo principios de reciprocidade e
cuidado em um sistema de trocas ndo monetarias. Essa dindmica se aproxima da Economia
Simbdlica, e sua continuidade, apesar da escassez de apoio publico, reafirma a Resisténcia
Cultural como forga estruturante.

A sobrevivéncia do grupo depende de uma forte rede de apoio, tanto no dmbito familiar
quanto comunitario, ressalta a lider dos caboclinhos. O esposo da entrevistada e outros membros
da familia contribuem na produgao das flechas, e os encontros semanais servem para ajustar os
materiais e testar as apresentagdes. A coletividade ¢ vista como um valor central para a
preservacao da tradi¢do, e a unido entre os participantes ¢ essencial para garantir que a festa

aconteca de forma digna e significativa.
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Essa valorizacdo também se constroi em rede — nos encontros, nos ensaios informais,
nos afetos partilhados. A festa, como demonstra o Mestre Herminio, ¢ um espaco de resisténcia
sustentado por relagdes sociais. O mestre menciona com carinho os momentos de convivéncia
que ocorrem em sua propria casa, que funciona como um espago informal de ensaio e encontro:
“A gente faz os ensaios, o pessoal vem aqui para casa. Toma um cafezinho com a gente [...]
Toma sua cervejinha, fica comigo aqui” (Mestre Herminio — Entrevista ES). Essa dindmica
evidencia uma forma alternativa de organizagao cultural, baseada em trocas simbolicas e apoio
mutuo.

Além disso, Herminio aponta que a simplicidade e a humildade sdo estratégias
fundamentais para manter o vinculo com o publico: “Tudo tem que ser feito com humildade,
porque ¢ ali que vocé conquista o publico, conquista as pessoas” (Mestre Herminio — Entrevista
E5). Essa abordagem sensivel e horizontal torna-se um mecanismo potente de resisténcia e
sobrevivéncia da tradi¢do frente aos desafios contemporaneos. A unido entre diferentes
expressoes culturais ¢ apontada como essencial para o fortalecimento da cultura de Montes
Claros. O mestre defende que as Festas de Agosto deve ser compreendida dentro de um sistema
mais amplo, que inclui também folias de reis, capoeira e manifestacdes religiosas diversas.
Segundo ele, “a cultura tem que ser um todo” (Mestre Herminio — Entrevista ES), e esta visao
de integracgao fortalece o sentimento de pertencimento coletivo e resisténcia frente a processos
de descaracterizagdo. A presenca das familias, o investimento pessoal dos participantes € o
envolvimento da comunidade em geral configuram-se como estratégias fundamentais de
manuten¢do da tradicdo. As praticas de mobilizacdo local, como o engajamento das maes
preparando filhos e filhas para os desfiles, ilustram a forte adesdo popular, que vai além do

espetaculo e envolve uma rede afetiva e social ampla.

5.6 Futuro e perspectiva

Ao discutir o futuro das Festas de Agosto, torna-se evidente que o campo empirico
tensiona a propria defini¢do de Economia Criativa. A experiéncia dos mestres demonstra que a
criatividade popular ¢ também uma pratica de resisténcia e um modo de gerar valor simbdlico,
compondo um campo ampliado que articula Economia Criativa, Economia Simbolica e
Resisténcia Cultural.

Diante desse cenario, politicas publicas mais eficazes sdo imprescindiveis para assegurar
a perenidade da tradicdo. O Mestre Yuri sugere um repasse financeiro mais justo para custear
os gastos do terno, além de iniciativas que considerem a situa¢do socioeconomica dos

dangantes, grande parte deles oriundos de familias de baixa renda. A inclusdo dos mestres em
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programas culturais, remuneragdo simbolica ou apoio estrutural, como fornecimento de
fardamento e transporte, sdo alternativas que poderiam fortalecer a manifestagdo cultural.

Além disso, o poder publico poderia investir na divulgagdo das festividades,
promovendo maior visibilidade e incentivando o turismo cultural, o que contribuiria para o
fortalecimento da Economia Criativa local. Embora a motivagao para participar das festividades
esteja enraizada no amor a tradi¢cdo, um suporte estruturado poderia garantir ndo apenas a
sobrevivéncia da manifestagdo cultural, mas também seu fortalecimento e crescimento para as
futuras geracdes.

As melhorias que o mestre entrevistado gostaria de ver implementadas nas Festas de
Agosto incluem uma divulgacdo mais intensa e eficaz do evento, com um foco na comunicacao
e no envolvimento da populagdo local. Ele ressalta a necessidade de maior apoio financeiro,
para que a organizagdo da festa possa ocorrer sem a pressdo de “fritar os neuronios” para
encontrar recursos. Ele acredita que a cidade poderia ser mais reconhecida por suas festividades
culturais, sendo as Festas de Agosto um evento marcante para Montes Claros, reforcando sua

identidade cultural.

FIGURA 78 — Catopés
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Fonte: Ricardh Pereira.

Por fim, o mestre acredita no potencial das Festas de Agosto para atrair mais turistas,
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desde que haja uma maior divulgagdo, inclusive nas redes sociais e na propria cidade. Ele
ressalta que, com o apoio adequado do poder publico, a festa poderia ser ainda mais reconhecida
e gerar mais movimento econdémico, beneficiando a cidade como um todo. Ele acredita que,
com um apoio maior do poder publico, as festividades poderiam crescer significativamente,
atraindo mais visitantes e aumentando o reconhecimento de Montes Claros como um destino
cultural. Ele destaca o exemplo do impacto das redes sociais no enredo do Carnaval, em que a
divulgacdo do enredo das Festas de Agosto gerou mais de um milhdo de visualizagdes e
despertou o interesse das pessoas que antes nao conheciam a festa. Isso demonstra que, com o
apoio adequado, as Festas de Agosto podem alcancar um publico muito maior, tornando Montes
Claros ainda mais conhecida e valorizada.

Salveni também sugere a ampliagdo do repertério musical como forma de tornar as
apresentacdes mais atrativas e diversas, enriquecendo a experiéncia cultural. Outro ponto
comum entre os entrevistados € a importancia da divulgagao — especialmente por meio das redes
sociais e da comunicacdo local — para aumentar o alcance da festa e atrair mais turistas.

Zanza Junio acredita que as Festas de Agosto tém um papel central na identidade de
Montes Claros, mas vislumbra um potencial ainda maior. Ele propde o desenvolvimento de
experiéncias turisticas imersivas, como roteiros guiados, participacdo nos ensaios € vivéncia
com 0s grupos, sempre com respeito as tradigoes.

Para isso, defende a constru¢do coletiva entre poder publico, iniciativa privada e
comunidade. Seu sonho ¢ ver a festa ainda mais forte, com mais impacto economico e projecao
nacional, sem jamais perder a alma que a sustenta: a fé, o povo, a memoria, o som dos tambores
e o0 mastro que se ergue com orgulho todos os meses de agosto.

O Mestre Iderian demonstra otimismo em relacdo ao futuro da festa, desde que haja
investimento, respeito e mais presenca institucional: “Esse ano vai ser melhor. A cultura ajuda
a gente” (Mestre Guga — Entrevista E2).

Ele acredita que a maior divulgagdo e o reconhecimento publico da importancia da
celebracdo sdo caminhos para fortalecer a imagem de Montes Claros como um territorio
cultural: “Mais apresentagdo dos termos, dos grupos. Se tivesse mais divulgacdo, era melhor
ainda, porque a divulgagdo nessa ¢ pouca. Nos ndo temos aquela voz” (Mestre Guga —
Entrevista E2).

A expectativa expressa nas entrelinhas da fala do mestre ¢ a de que os saberes
tradicionais sejam escutados, registrados e respeitados em sua complexidade. Que a festa siga
sendo espaco de encontro, de memoria e de criagao coletiva —ndo apenas em agosto, mas como

parte permanente da identidade da cidade.
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Na contramao do que pensam os outros mestres, Cacicona se mostra cética quanto ao
futuro financeiro das Festas de Agosto. Embora reconhega que as festas geram algum
movimento econdmico, ela permanece endividada devido aos custos associados a manutengao
do grupo. Além disso, ela lamenta a auséncia de grupos de outras localidades, que antes
enriqueceriam o evento. Apesar das dificuldades, ela acredita que a organizagdo das festas
precisa melhorar, com maior pontualidade e mais aten¢do a visibilidade das apresentagdes, para
garantir um publico maior e mais diversificado. Ela observa que a participacdo feminina nas

festividades ¢ um avango positivo, mas ainda vé desafios para atrair mais visitantes e fomentar

a sustentabilidade econémica de forma justa para os envolvidos.

Fonte: Ricardh Pereira.

Ao langar o olhar para o futuro, Herminio articula passado e presente em projetos
concretos de continuidade. O futuro, para ele, ¢ um espaco de acdo e cuidado com a tradigao,
revela o desejo de consolidar um ponto de cultura em sua propria residéncia, que ja funciona
como espaco de vivéncia e articulagdo da marujada: “A gente queria aquele ponto de cultura
[...] um pequeno ponto de condi¢do de eu fazer o meu ponto de cultura em minha casa. Ter
aquela condicdo, aquele material para eu chamar os marujos e falar assim, vamos fazer, olha,

vocé vai fazer o pandeiro que vocé vai tocar nele” (Mestre Herminio — Entrevista ES). A fala
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expressa o anseio de institucionalizagdo minima que permita melhores condi¢des de atuagdo,
sem perder o carater artesanal e comunitario da tradi¢do. Herminio ainda compartilha uma visao
de continuidade que se materializa no numero crescente de criangas e familias que se
aproximam da marujada: “A gente vai organizar o almogo e eu queria saber quantos membros
tém no seu grupo. Eu falo, tem 200. Mais 200? E porque tem muita crianga, os pais vo, 0s tios
vao ver as criangas. E ai esta com a gente” (Mestre Herminio — Entrevista E5). Essa dimensao
aponta para a poténcia educativa e afetiva da festa, assim como para a importancia de politicas
publicas voltadas a cultura popular como instrumento de fortalecimento da identidade e da
cidadania. O entrevistado demonstra otimismo em relagdo ao futuro das Festas de Agosto,
especialmente apds experiéncias marcantes de visibilidade nacional, como o desfile na Marqués
de Sapucai. Tal evento ¢ citado como uma oportunidade de projecao da cultura local para outros
publicos, servindo como vitrine para a identidade nortemineira. Contudo, ele alerta para a
importancia da divulgacdo continua e descentralizada: placas em cidades vizinhas, a¢cdes de
marketing em supermercados e espacos publicos sdo algumas das estratégias sugeridas para
ampliar o alcance das festas. Ao mesmo tempo, ele defende que certas caracteristicas da festa,
como a igrejinha do Rosario — mesmo pequena —, ndo devem ser modificadas. A relagdo
emocional e simbdlica com os espacgos tradicionais € um aspecto que, segundo o mestre, deve
ser preservado. A festa, para ele, ¢ um “fchan”, um momento de encantamento e de
pertencimento, cuja esséncia deve ser protegida mesmo frente as demandas de modernizagao.
Dessa forma, ¢ preciso ressaltar que analisar as Festas de Agosto apenas pelo prisma da
Economia Criativa seria reduzir sua complexidade. E necessario uma visio mais ampla, que
reconheca a producdo simbolica e a for¢ca de resisténcia que constituem a esséncia dessa

economia da fé, da arte e da memoria.

CONCLUSAO

Os dados empiricos coletados por meio das entrevistas com mestres e integrantes dos
grupos tradicionais das Festas de Agosto de Montes Claros revelam que o trabalho criativo
realizado por esses sujeitos vai além da logica monetaria, sendo compreendido e vivenciado por
meio de multiplos sentidos simbdlicos, afetivos e espirituais. As falas analisadas demonstram
que o trabalho nas festas transcende a mera performance artistica, envolvendo praticas de
preservacdo da memoria coletiva, transmissdo de saberes ancestrais e fortalecimento de
identidades culturais. A atuagdo dos mestres se caracteriza por uma responsabilidade continua,
que ndo se limita ao periodo das festividades, mas ¢ mantida ao longo de todo o ano por meio

de esforcos diarios voltados para garantir a continuidade e a renovagdo da tradicdo. A fala de
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Zanza Junio, ao afirmar que a festa ¢ organizada “de dentro pra fora”, sublinha o protagonismo
da comunidade local e a autonomia dos mestres na gestdo dos grupos, o que reflete uma
organizacao independente da logica imposta por instituicdes externas.

O valor do trabalho criativo nas festas ¢ expressado, em grande medida, através de um
reconhecimento ndo monetario, com destaque para a dimensao simbdlica, como exemplificado
pela fala de Mestre Herminio: “meu saldrio ¢ a palma do pessoal”. Essa afirmagao evidencia o
carater imaterial do valor atribuido ao trabalho criativo, que se configura nao apenas como uma
performance artistica, mas como um trabalho de cuidado, sustentando vinculos sociais e a
continuidade das praticas culturais ancestrais. A importancia desse reconhecimento simbolico
¢ fundamental para compreender como a Economia Criativa nas Festas de Agosto estd
intrinsecamente ligada a identidade coletiva e ao fortalecimento dos lagos comunitarios,
superando os limites da logica econdmica tradicional.

A lideranca nas Festas de Agosto, como demonstrado nas falas de Cacicona, Herminio
e Yuri Faria, vai além da organizag¢ao dos eventos, sendo uma pratica de transmissao de saberes
que envolve um compromisso continuo com a formagdo de novos integrantes e com a
manutengao dos rituais e praticas culturais. Nesse contexto, a presenca feminina, embora nao
em posi¢oes centrais, representa uma transformacdo dentro da estrutura tradicionalmente
masculina das festas. As mulheres desempenham papéis fundamentais no processo de
organizac¢ao, ornamentacao, apoio logistico e participagao nos ensaios, refletindo uma dinadmica
colaborativa que sustenta a festividade e promove a continuidade da tradigdo.

As redes de colaboragdo, formadas por lagos familiares e comunitarios, sdo vitais para
a sobrevivéncia das festas. Apesar das dificuldades financeiras e da falta de apoio formal, os
relatos apontam que a resisténcia a escassez de recursos € garantida por meio da solidariedade
entre os membros dos grupos, que utilizam recursos proprios e contam com o apoio informal
das mulheres no processo organizativo. A ajuda mutua, o comprometimento com a transmissao
da tradigdo e o vinculo afetivo entre os integrantes permitem que a festa seja mantida de forma
sustentavel. A cria¢do de espagos como a casa de Mestre Herminio, onde os membros se reunem
para ensaios € momentos de socializacdo, ilustra como as praticas culturais podem ser
sustentadas em espagos de convivéncia informal e acolhedores, fortalecendo os lacos de
pertencimento e identidade. Além disso, a criagdo de iniciativas como o Festival Zanzando,
liderado por Zanza Junio, aponta para a potencialidade das festas em criar redes de intercambio
cultural e colaborar com outras linguagens culturais, ampliando sua visibilidade e impacto.

No entanto, os desafios estruturais permanecem, como evidenciado pela fala de Mestre

Iderian, que aponta a falta de unido entre os mestres e a auséncia de uma governanga cultural
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compartilhada. A sobrevivéncia das tradicdes depende da formagdo de redes de apoio mais
amplas, que incluem a familia e a comunidade, como demonstrado pelos relatos de Herminio e
da lider dos caboclinhos. A continuidade da festa, embora sustentada por esfor¢os individuais
e coletivos, esta longe de ser garantida sem um suporte institucional adequado. A falta de
politicas publicas que reconhegam e valorizem essas expressdes culturais representa um
obstaculo significativo a sustentabilidade das Festas de Agosto, que, sem um apoio adequado,
continuam a depender do esfor¢o pessoal e da boa vontade dos mestres e integrantes.

As entrevistas também destacam a necessidade de politicas publicas mais robustas que
reconhegam o valor das festas, ndo apenas como manifestacao cultural, mas como um meio de
construcao de identidade e coesdo social. A fala de Mestre Herminio, que vé a homenagem na
Marqués de Sapucai como um reconhecimento simbolico, refor¢a a importancia de projetos que
assegurem a continuidade das festas sem que elas percam sua esséncia cultural. Nesse sentido,
a Economia Criativa, conforme discutido ao longo da pesquisa, precisa ser pensada para além
da simples geracdo de renda, reconhecendo o valor simbolico e social das manifestagdes
culturais. O trabalho criativo nas Festas de Agosto, portanto, revela a necessidade de redefinir
os marcos da Economia Criativa, que devem ser entendidos como um campo em que o valor
nao monetario, como o reconhecimento simbolico, a memaoria coletiva e a identidade territorial,
desempenham papéis centrais.

As Festas de Agosto de Montes Claros, dessa forma, demonstram que o trabalho criativo
ndo deve ser restrito aos parametros econdmicos tradicionais, mas também deve considerar as
dimensdes afetivas, espirituais e simbolicas que sustentam a identidade e a coesdo social das
comunidades envolvidas. A analise das entrevistas confirma a tese de que a Economia Criativa
precisa ser repensada de forma mais inclusiva, capaz de incorporar as multiplas formas de valor
que as praticas culturais populares geram, além da simples quantifica¢do financeira. Esse
entendimento ¢ fundamental para a constru¢cdo de politicas culturais mais sensiveis a
diversidade e a complexidade do fazer cultural popular, reconhecendo a importancia das

expressoes culturais na formagdo de subjetividades e na preservacao da diversidade cultural.

DESAFIOS E LIMITACOES DA PESQUISA

A realizacdo desta pesquisa apresentou uma série de desafios que atravessaram tanto as
dimensdes teodricas e metodologicas quanto as condi¢des materiais e pessoais de execugdo.

Esses desafios refletem as condi¢cdes concretas de producdo do conhecimento sobre cultura
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popular e economia criativa no Brasil, especialmente quando o pesquisador atua de forma

independente e em dialogo direto com as comunidades tradicionais.

Entre as principais barreiras enfrentadas, destacou-se a escassez de material teorico e
documental sobre as Festas de Agosto de Montes Claros, sobretudo sob a perspectiva da
economia criativa e da economia simbdlica. A literatura existente concentra-se, em geral, em
abordagens historicas, antropologicas ou folcloricas, com menor atencdo as dimensdes
econOmicas e culturais associadas ao trabalho criativo e a resisténcia real dos grupos. Essa
limitagdo demandou um esfor¢o adicional de levantamento bibliografico, interpretagdo
interdisciplinar e constru¢do de um referencial tedrico capaz de dialogar com as realidades

empiricas observadas.

O acesso aos mestres, contramestres e integrantes dos grupos, ao contrario das
expectativas iniciais, ndo representou uma dificuldade, mas uma das etapas mais ricas e
acolhedoras do processo. Os entrevistados demonstraram grande abertura para compartilhar
suas experiéncias, historias e reflexdes, reconhecendo na pesquisa uma oportunidade de registro
e valorizacdo das Festas de Agosto. Esse acolhimento reforcou o carater colaborativo da
investigacao e evidenciou o vinculo afetivo e de confianga construido ao longo das vivéncias

em campo.

As limitagdes financeiras, contudo, configuraram uma das barreiras mais significativas.
Os custos com deslocamentos, hospedagem, gravacao e edi¢ao dos videos foram integralmente
arcados pela pesquisadora, sem apoio institucional ou bolsas especificas para custear as etapas
de campo e produgdo audiovisual. Essa condi¢ado restringiu a utilizagdo de equipamentos mais
sofisticados e reduziu as possibilidades de ampliacdo dos registros. Ainda assim, o material
coletado revelou-se denso e suficiente para sustentar as analises. A superacdo dessas
dificuldades s6 foi possivel com o apoio de familiares e amigos, que contribuiram com seus
servigos voluntarios durante a gravacao do documentério, oferecendo suporte técnico e logistico

em momentos decisivos.

A auséncia de recursos também impactou a etapa de divulgagdo dos resultados,
especialmente a impressao do livro derivado da pesquisa, cuja publicagdo permanece
condicionada a obtengdo de apoio financeiro futuro. Essa limitacao reflete as dificuldades

enfrentadas por pesquisadores independentes e pela propria area da cultura popular,
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frequentemente desassistida por politicas publicas consistentes de fomento e preservacao do

patrimdnio imaterial.

Conciliar as demandas profissionais com o desenvolvimento da pesquisa foi outro
desafio relevante. O exercicio do trabalho jornalistico aliado a mudancga de residéncia para o
Estado do Tocantins exigiu readequacdes de cronograma e aumento dos custos de
deslocamento. Foram necessarias duas viagens ao norte de Minas Gerais para continuidade das
entrevistas e acompanhamento das festas, o que demandou planejamento rigoroso e

compromisso pessoal para viabilizar as etapas de campo.

O volume expressivo de material empirico também representou um obstaculo
importante. As longas horas de gravacdo e o extenso contetido das entrevistas demandaram
tempo e esforgo para a decupagem e transcri¢ao integral dos registros. Sem apoio técnico
especializado, a pesquisadora realizou sozinha o processo de transcri¢ao, organizacao e analise
do material, o que prolongou o tempo de execu¢do, mas proporcionou uma imersao profunda

nas narrativas € uma compreensao mais sensivel do conteudo.

Apesar dessas limitagdes, a pesquisa manteve sua consisténcia metodoldgica e alcangou
seus objetivos. As dificuldades enfrentadas ndo comprometeram os resultados; pelo contrario,
contribuiram para refor¢ar a compreensao das condig¢des reais de producdo cientifica no campo
da cultura e da economia criativa. O percurso realizado evidencia a importancia da pesquisa
participante ¢ do compromisso ¢€tico e afetivo com os sujeitos e territorios estudados. As
adversidades, em vez de fragilizar o processo, reafirmaram a poténcia de um trabalho construido
com autonomia, sensibilidade, solidariedade e resisténcia — resisténcia essa que, assim como
nas Festas de Agosto, ¢ concreta, vivida e sustentada cotidianamente pelos que fazem da cultura

o seu modo de existir € permanecer.
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Fonte: Ricardh Pereira.
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SUGESTOES DE PERGUNTAS SOBRE O TRABALHO CRIATIVO

Identificacdo e Contexto

e Como voceé se envolveu com as Festas de Agosto? Qual ¢ o seu papel no evento?

e Ha quanto tempo vocé participa dessa celebracao e como percebeu mudangas ao longo
do tempo?
Significado do Trabalho Criativo

e O que significa para vocé¢ trabalhar nas Festas de Agosto?

e Como o trabalho nesse evento influencia sua identidade cultural e pessoal?

e Seu trabalho corresponde aos seus interesses profissionais?
Condicoes de Trabalho e Sustentabilidade

e Quais sao os principais desafios enfrentados pelos trabalhadores culturais no evento?

e Vocé tem liberdade para resolver os problemas de acordo com o seu julgamento? Como
vocé faz isso?

e Vocé considera o trabalho nas Festas de Agosto financeiramente sustentavel? Por qué?

e Vocé tem autonomia pra realizar seu trabalho?

e Vocé tem liberdade para decidir como realizar seu trabalho?

e Vocé tem prazer na realizagdo do seu trabalho?
Reconhecimento e Valorizacao

e Vocé acredita que seu trabalho traz uma contribui¢do a sociedade?

e Vocé sente que seu trabalho ¢ valorizado pela comunidade e pelo poder publico?

e Que tipo de apoio ou politicas vocé acredita que poderiam melhorar sua condicao de
trabalho?

e Seu trabalho permite que voceé se faga ouvir?

e Vocé acredita que o seu trabalho ¢ importante para os outros?
Redes de Colaboracio e Estratégias de Resisténcia

e Como voceé se organiza com outros trabalhadores para garantir a realizacao do evento?

o Existem iniciativas coletivas para fortalecer a Economia Criativa no contexto das Festas
de Agosto?
Futuro e Perspectivas

e Como vocé enxerga o futuro das Festas de Agosto?

e Quais melhorias ou mudangas vocé gostaria de ver implementadas?

SUGESTAO DE PERGUNTAS SOBRE O EVENTO CRIATIVO

1. Como vocé percebe a relagdo entre as Festas de Agosto e a valorizagdo da cultura local
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de Montes Claros?

De que forma a organizacao das festas contribui para a economia da cidade?

Em sua opinido, quais elementos da tradicdo devem ser preservados e quais poderiam
ser inovados para atrair novos publicos?

De que maneira as festas promovem a inclusdo social e a participacdo da comunidade
local?

Vocé acredita que as Festas de Agosto tém potencial para atrair mais turistas? O que
poderia ser melhorado nesse sentido?

Quais oportunidades de negocios surgem durante as festas para empreendedores locais?
Como as Festas de Agosto podem ser usadas para fortalecer a imagem de Montes Claros

como um destino criativo e cultural?



